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1. 전쟁․헤게모니․일상

전쟁은보통사람들의일상과생명을파괴한다. 전쟁을주도하는지배세력은

자신들의이익, 즉경제적,정치적,이데올로기적헤게모니를장악하기위해전쟁

을일으킨다. 지배세력은자신들의전략적인목표를위해전쟁과는무관한일반

대중들의일상에개입하고삶을파괴하며고통과슬픔을주며, 극도의긴장과불

안폭력등비정상적이고비인간적인심리와행위를만들어낸다.마치도컴퓨터

전쟁오락이보여주는것처럼전쟁주도세력은자판을눌러전쟁체계의숫자를입

력하고전투인력을투입해상대편의진지를탈환하고병사들을죽이는것을구경

하고,컴퓨터속전쟁게임의인형들은시키는대로전쟁속으로들어가전사할때

까지비참하게싸운다.게임속전쟁이나현실의전쟁에서대중들은상처받고이

* 숙명여자대학교 강사

1) <웰컴투동막골>은 이하 <동막골>로, <鬼子来了>는 이하 <왜놈>으로 한다.
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화되어진다. <화씨911>을찍었던마이클무어감독이미국상원의원들에게이라크

전쟁에자신들의 자녀를보낼의사가 있는지를묻는대목에서 다들 당황해하며

도망치듯빠져나가는모습을영상화했다.이는전쟁주도세력의극단적인이기를

보여준한장면이었다.전쟁주도세력은온갖 “이데올로기적국가장치”와 “억압적

국가장치”2)를통해전쟁이데올로기에대한정당성과합리성을대중들에게교육

전이하고강제한다.마르쿠제에의하면이산물은 “주입과조작을통해거짓에무

감각한허위의식을만들어내고마침내는이것이삶의방식이되도록한다”3)고한

다. 군인들은증오와분노의적대적인의식으로상대방의같은처지인보통군인

들을죽이고일반인들을무차별적으로살해하고, 일반대중들은전쟁이데올로기

에동참하거나파괴와폭력으로부터벗어나기위해삶의터전을등지거나죽음에

대한본능적인공포로긴장과불안속에생활하며자신의생명을위해다른이의

삶을조작하기도한다.그러다가시간이지나면, 전쟁이생활이되고일상적인것

이된다. 일반대중들에게전쟁터는그들의삶이되는것이다. 이런전쟁대중의

삶은 본질적으로 비극성을 가지고 있다.

하지만이데올로기에대한대중들의수용의식이나태도는일률적이지않고일

방적이지도않으며다원적이며여러가지모습을띠고있다. 전쟁주도세력은전

쟁이데올로기를주입하고대중들은이런이데올로기체제에잠식되어전쟁참여자

가되거나혹은저항자가되어전쟁으로부터의탈피를시도하거나또전쟁방관자

가되기도한다.우리는이렇게부지불식간에전쟁이일상이된사람들의삶속에

서이를좌지우지하는어떤의식이나힘, 또이에대항하는어떤힘이나의식을,

또이들의혼재속에방황하는의식과힘을보게되며,이들이서로장력을가지고

우위에서려고하는양상을대중들의삶의현장에서,그들이만드는문화속에서

발견할수있다.영화속에서보여주는것과다르게현실의전쟁일상과문화안에

는 아주 다양한 의식들이 잠재해 있다는 것을 전제한다.

2) 알튀세르는<이데올로기적 국가장치>에서 군대나 경찰 같은 억압적 국가장치와, 교회, 노조,

미디어처럼 국가가 직접 조직하지 않은 이데올로기적 국가장치로 구분한다. 임영호 편역,

《스튜어트 홀의 문화이론》, 서울, 도서출판 한나래, 1996, 76p참고.

3) 존스토리 저, 박모 역, 《문화연구와 문화이론》, 서울, 현실문화연구, 1995, 150p.
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이런다양한의식의지형들을파악하기위해이데올로기와헤게모니에대해

살펴보자.헤게모니와이데올로기의관계는상당히밀접하다.마르크스가사용한

이데올로기는지배계급의이해관계를대변하기위해사회모순의존재와성격을

숨기거나잘못표상하면서의식수준에서왜곡된형태로해결하려한다고한다.4)

사람들에게잘못된환상을만들어지배계급의모순과억압착취를은폐하고그들

에게순종을유도하는전도되고왜곡된의식형태인것이다.문화영역은이런왜곡

과환상을폭로하고지배이데올로기에저항하게만드는일을담보한다. 1920년대

루카치와프랑크푸르트학파의대중문화분석은문화산업이유포하는이데올로기

를체계적이고지속적으로비판했다.문화가상품화됨으로써생산과교환의논리

에규정되고문화산업은문화를대량유통시키기위해문화형식들을표준화,규격

화,동질화, 합리화한다고보았다.이런문화산물은소비상품이고오락거리로이

오락적이고소비적기능은사람들의비인간적인삶과억압적인착취를어느정도

견딜수있게만드는마취제이자환각제가된다고하였다.5) 상품화된대중문화의

생산과유통,소비는자본가의이윤을보장하고진취적인사고를억누름으로써사

람들을현존하는사회질서에순응하게하고현질서를유지하기위한이데올로기

적 역할을 수행하는 매개물이 된다.

하지만 그람시는 “이데올로기와문화를획일적으로파악하는 그들의 견해에

저항적이고일탈적인이데올로기, 피지배계급의이데올로기의생산과재생산,대

중문화가지니는저항적성격등에대해설명하면서이데올로기와대중문화를다

면적인시각으로분석”했다. 그가제시한헤게모니는 “어떤지배불록이광범위한

대중들의지지와동의를획득하면서행사할수있는정치적,경제적,지적,도덕적

인광범위한지도력”이다.그에따르면 “어떤집단이든한사회를효과적으로지배

하기위해서는물리적인강제력만이아닌이런헤게모니를장악해야한다”6)는것

이다. 헤게모니는 “한사회의지배집단이자신들만의좁은이해관계를넘어서광

4) Jorse Larrain,《Marxism and Ideology》, The Macmillan Press LTD, 1983, 27-8p. 이찬훈, <대중

문화와 헤게모니>, 새한철학회 논문집《철학논총》15, 1998, 179p.

5) 존스토리저, 박모 역, 《문화연구와 문화이론》, 서울, 현실문화연구, 1995, 149-150p참고.

6) 이찬훈, <대중문화와 헤게모니>, 새한철학회 논문집《철학논총》15, 1998, 182p참고.
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범위한대중들의이해관계와협상과조정을거쳐그것들을자신들의이해관계와

연결해대중들의동의를획득하고유기적인집단의지를만들어낼때달성된다.”7)

즉제도나사회관계,이데올로기인식의조직망속에서지배계급은 “도덕적, 지적

리더십”을통해피지배계급의자발적인동의나지지를이끌어냄으로자신들의지

배를유지하고,만약 “이런동의가얻어지지않을때는항상억압적인국가의기구

들즉군대나경찰감옥체계등의무력이사용된다”8)고한다. 헤게모니의기초는

단지경제에만국한하는것이아니라모든사회의문화생활속에존재하는통합

적인관계망이다.문화는헤게모니를둘러싼이데올로기투쟁의장이고,헤게모니

는이런사회의모든영역에존재한다.그람시는문화영역에서지배계급의헤게모

니를뒷받침하는요소들을폭로하고비판하며저항적요소들을찾아내어활성화

시키는 일이 가장 중요한 문화적 실천이라고 보았다.

어떤문화헤게모니가어떤형태로대중을장악하고있는지, 대중들은어떻게

어떤헤게모니에지배되고또어떻게자신들이그들의헤게모니를주도하는지.본

문은두편의영화 <동막골>과 <왜놈>을통해전쟁의일상을들여다보고그속의

서로 다른 이데올로기와 문화헤게모니 양상을 살펴보겠다.

두영화는비슷한것같으면서다르고,다른것같으면서도같다.둘다전쟁을

소재로했다.시간상,박광현감독의 <동막골>은 1950년 11월한국전쟁이막시작

된때이고,지앙원(姜文)감독의 <왜놈>은 1945년중일전쟁종결되기전후가시대

배경이다. 공간은전자는세상과격리된깊은산골마을동막골이고, 후자는물을

끼고있는어촌마을꾸아쟈툰(挂甲屯)이다.서사구조는이두마을에외부인이들

어와촌민들의삶에개입하면서,마을에문제가발생하는것으로시작한다.이들은

같은것같으면서다른서사전략을띠고있으며, 그내부에전개되고있는힘의

역학과의식의형태와이야기내용이사뭇다르게표출된다. 감독의전쟁에대한

의식이나 견해가 어떤지에 따라서도 차이가 있다.

우선어떤헤게모니를작동시키느냐에따라영화속촌민들의일상과일상의

7) 이찬훈, <대중문화와 헤게모니>, 새한철학회 논문집《철학논총》15, 1998, 180-182p참고.

8) 존스토리 저, 박모 역, 《문화연구와 문화이론》, 서울, 현실문화연구, 1995, 174p.
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식들이다르고영화의결말이다르다.영화화면에, 혹은마을공간에긴장과불안

이가득한지아니면화해와평화의문화가주도되고있는지, 그것은마을의헤게

모니가어디에있는지에따라좌우되고있다. 즉어떤문화헤게모니를누가쥐었

는지에따라문화양상은달라진다. 동막골에찾아든이방인,비행기추락으로온

미군스미스와남쪽군인, 연합군에밀려가는북쪽군인들, 또꾸아쟈툰에 “나”가

맡기고간일본군포로와번역관,이들은모두촌민의일상에영향을주는요소들

이다. 이이방인들로인해동막골과꾸아쟈툰촌민들의일상이어떻게변하는지,

사람들의의식은어떤모습을띠고어떤문화헤게모니가그마을을주도하고있는

지 또 그로인한 결과는 어떤 모습인지를 구체적으로 들어가 보자.

2. 화해와 평화의 판타지: 전쟁이데올로기 뒤집기

박광현감독은판타지를통해전쟁에대한표현방식을뒤집는문화실천을진

행했다.그간의전쟁영화가지나치게폭력중심으로다루어져있고전쟁의비참함

을드러내기위한것이었다면자신의전쟁영화는 “전쟁을하지않으면참행복할

수있다”는것을전제한다고했고, “가장행복한공간, 아이처럼행복하게살수

있는행복한공간을만들어놓고그렇게소중한곳도전쟁은그들을희생시킬수

있다는중요한경고를하고싶었다”고한다.그는 “전쟁을일으키고자하는주체들

을법의권력”으로보았고, “<동막골>에서표현하고있는것은전쟁의큰주체자,

법의권력의이기심이부른전쟁이아주하층민에있는아무것도모르는서민들에

게제일큰아픔으로다가온다”고여겼다.9) 그래서그는이상향인동막골을만들

었고, 남북전쟁의비극을이상향동막골의평화와그속에서벌어지는멧돼지와

팝콘판타지,이를통한남북군인들의화해로한국의분단현실에평화와소통으로

9) 인터넷www.cine21.com, 2006년 5월 29일용산CGV에서다카하타이사오와박광현한일감독의

대담 전문 참고.
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써의대안을제시하고있다. 영화는권력자들의이익을위해서로싸우고죽여야

하는전쟁현실을동막골의평화와화해로뒤집어보고있다. 감독말대로전쟁을

하지않으면행복할수있음을동막골과촌민들의품성을통해현시화하고있는

것이다.전쟁의비극과폭력의비참함을전면적으로묘사하는것보다인간들이본

능적으로추구하는평화적현실을보여줌으로인간내면에잠재되어있는선량함

을일깨워주고있고이를지키기위한 <동막골>의마지막전투는전쟁이데올로기

에 대한 저항을 보여준다.

동막골은산속깊은곳에있는마을이다.수백년묵은정자나무가있고호박

등이 밤길을 밝혀주고 풀썰매를 타는 언덕 빼기와 비탈진 감자밭 등의 정경은

너무나평화롭고한적하며행복이넘치는아름다운공간임을나타내준다.이마을

에 사는 사람들은 자연과호흡하며 더 큰 욕심이나 욕망도 없이평화로운 삶을

살고있다.촌장을중심으로그들은공동으로노동하고공동으로나누며함께생

활하며서로가서로를존중하며배려하는그런곳이다.동막골과촌장의지도력에

는그람시가말하는 “‘순수’자유주의자들이주장하는자치(自治)”가존재한다. 여

기서 “자치는매우특수한조건들을전제로하는제도,또는정치적․행정적관행

이다”, “지대로살아가는사회계층이존재하고, 전통적으로공적인업무에경험이

있으며일반대중사이에서강직성과공정성으로일종의위신을얻었다는(또오만

함이나거만한거리감이아니라위엄있는단호함으로써권위를행사할수있는

능력등의성품을인정받았다는)조건이다.”10) 촌장이가지고있는동막골자치는

촌민들즉아래로부터의인정과위신을얻었기때문이고, “치자가피치자의이해

를만족시킴으로써피치자의동의를확보”한고, “각개인이치자에의해대표되는

전체에스스로를동일시”11)한것이다.촌장이동막골대중들의이해인생존의문

제를잘해결했고, 촌민은개인의삶을동막골과동일시했으며, 촌장의헤게모니

는평화적으로동막골안에서행사되어졌다. 이런동막골의문화는유토피아적이

10) 안토니오 그람시 지음, 이상훈옮김, 《그람시의 옥중수고-정치편》, 서울, 거름출판사,

2006년제3판, 211p.

11) 안토니오 그람시 지음, 이상훈옮김, 《그람시의 옥중수고-정치편》, 서울, 거름출판사,

2006년제3판, 213p.
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고유일무이하다. 밤길을밝혀주는호박등, 동막골의흥겨운노랫가락, 착하다는

말이무색할정도의선한심성, 고기를먹지않는순한습성, 정자나무주변에서

펼치는한밤의잔치는유토피아적현실을반영한다.그들은바깥세계의전쟁을모

른다.이런상황에서연합군스미스가비행기추락으로들어오고, 국군탈영병표

중위와문상경, 퇴각하던북한군리수화와장영희서택기가이마을에서만나게

된다. 그들은만나자마자서로총부리를겨누고수류탄으로위협하며대치하게

된다.남북간의극단적인전쟁이데올로기의표현으로극도의적대감을표출한다.

하지만이들과다르게마을사람들에게는그들을향해들이밀은총구가위험하

고,안전핀을뽑은수류탄이떨어지면터져죽는다는것이존재하지않는다.오직

외부세계를잠시접했던서당선생만이그마을에서유일하게총구앞에두손을

든사람이었다.촌민들을가운데놓고남북군인이대치된상황에서그들은손들

라면들고앉으라면앉고서라면서고,그러다가화장실간다고,벌통을봐야한다

고그냥가버리는사람들,여기에는위험도없고긴장도없고전쟁의비극도없다.

이들은대치한군인들의모습을비오는마루끝에앉아마냥쳐다보며왜그런지

이유도묻지않고그냥그모습그대로를인정하고안타까워한다.그들의평화의

식과순수함앞에남북의대립과싸움의전쟁이데올로기는이처럼의미가없어지

는것이다.남북군인사이의증오와대립,전쟁이데올로기와문화의식은동막골의

여러가지평화적장치에의해점점해소되고동화되어지며, 동막골이라는공간

안에존재했던전쟁문화와평화문화의대립이화해와자발적인동의와전이변화

과정을통해결국은평화문화가남북군인들의적대감을흡수해동막골문화를행

사하고 있다.

동막골에서전쟁이데올로기를무의미하게만들어버린것중의하나는정신이

나간 “여일”의순백의행위에서이다.그녀는총구를손으로밀어버리고,총소리를

신기하게느끼고,대치한군인들사이로돌아다니며환한웃음을지으며비를맞

으며즐거워하는그녀의행위는전쟁의식속의극한긴장과불안을풀어준다.수

류탄안전핀을가락지로인식하고비맞고있는북한군서택기의얼굴을버선을

접어닦아주며,잠자는그의머리에꽃을꽂아주고는즐거워춤을추는순진무구
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한 품성은 전쟁으로 상처받은사람들의 영혼을위로해 주고 그들의 전쟁의식을

무마시키고있다. 또하나는동막골곳곳에출현하는 “나비”인데, 그것은 마을을

지켜주는평화의수호신역할을한다. 영화에서나비가출현하는때는마을과사

람들사이에평화가깃들때이다.북한군이마을입구를찾아갈때그들의뒤에서,

국군이마을입구로들어섰을때호박등과함께, 오래전에추락한비행기잔해에

서,촌장의영도력을이야기할때나비는부드러움과따스함을가지고이들의공

간을유유히떠다니며신비스럽고아름답게꾸며준다.하지만연합군이스미스를

찾아서 마을에 내려 올 때 잔치를즐기던 나비들이 성난 사자처럼 하늘을 향해

저돌적으로진격해낙하산을타고내려오는군인들을공격한다.여기서의나비는

동막골의 평화를 상징하고 있다.

동막골낙원과촌민들의착한품성, 여일의순진무구함과나비의평화성은전

쟁과이데올로기로생겨난대립과반목,갈등을무의미하게만들어버리고,전쟁에

참여한사람들의마음을변화시키고있다.영화는이방인들의마음을변화시키는

동막골주도의화해와행복의판타지를보여주고있다.서택기의수류탄이떨어졌

을때의상황,이는마을사람들의생명과자신들이죽을수있는돌발적인상황이

다.대립이극대화되고있는상황에서영화는촌민들의생명을빼앗을수있는수

류탄을불발로만들고몸을날려수류탄을막았던표중위에의해사람이없는헛

간으로던지게함으로영화는비극을희극화시키고있는것이다.옥수수알들이

하늘을향해올라갔다가꽃모양으로터지며눈처럼쏟아져내릴때동막골사람들

은즐거워한다. 전쟁무기인수류탄을평화의팝콘으로전환시킨것이다. 전쟁을

평화로변화시키는한과정이었다.이로써남북군인의대립은누그러지게되고옥

수수겨울양식을대신하기위한감자수확을돕게된다. 영화는이들의어색한타

협을멧돼지잡는과정에서완전히해소시킨다. 감자밭에갔다가돌아오는길에

만난멧돼지,사람들이위험에빠졌을때이여섯명의군인은합심해돼지를때려

눕히는데,이과정에서우리는화해와평화의감동을느끼게된다.여일을쫓아오

는돼지를보고서택기가돌을던져유인하고서택기가위험해질때표중위가그

를구하고그가위험해지는순간리수화와동네사람들이힘을모아줄로돼지를
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꼬꾸라뜨리고스미스가 목발을리수화에게던져튀어오른돼지의 심장에 꽂게

함으로돼지잡이는일단락된다. 각기다른이데올로기를가진자들이동막골생

명을지키기위해함께하는모습은그들이이미동막골에융화되었음을보여준다.

이 두 가지 판타지를 통해 대치했던 남북의 긴장은 완전히 해소되었다.

그리곤그날밤화해의잔치가펼쳐진다.군인들이파묻은멧돼지를파내구워

먹기위해모여들때이다. 북한군들이돼지를파내구워먹고있을때표중위와

문상경이 접목하게되고장영희가 건네주는 돼지고기를 먹고 있을 때스미스의

등장은관객의마음에흐믓한미소와따스함을가져다준다.우리는이방인들이동

막골평화문화에동화되어마음이열리고함께행복을느끼는모습을보며우리

스스로도마음의변화를느끼게된다.동막골의평화가이방인들인군인들과관객

들의마음에평안을가져다주었고마음을열고동막골평화문화헤게모니에동의

하고수용하고있는것이다.여기서우리는동막골문화가가진위대한모습을보

게된다.동막골의평화적인문화가파괴와폭력, 반목과갈등, 서로죽고죽이는

지배자권력에의한전쟁문화,총의문화,폭력문화를무의미하게만들고동막골의

평화문화가헤게모니를장악한것이다.외부에서들어온이방인들,전쟁에노출되

어전쟁이데올로기에잠식되었던사람들의의식을변화시켜 이들을화해시키고

행복과평화의문화에동의하고마을의평화를지키는수호자들이되게하였다.

스미스구출이라는명목으로민간인마을동막골에무차별공격이감행될때남북

군인들은 마을의 평화와안전을 위해 연합해서그들의 공격을 유인해온몸으로

폭탄을맞이한다.이들의마지막모습은폭탄이비처럼떨어지는공간에서환하게

웃고 있는 것이다. 이 웃음은 평화롭다.

이처럼동막골의평화문화는외방인들을흡수했고관객들에게평화의마음을

전달하며동의와지지를수반하고있다. 이것이바로동막골이가지고있는평화

문화헤게모니인 것이다.
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3. 칼과 죽음의 잔치: 새로운 헤게모니의 도래

<왜놈>에서의꾸아쟈툰은해변가에있는일본군점령지역으로일본군국주의

문화가지배하고있는곳이다. 일본문화성격을대표하는 “海”처럼꾸아쟈툰은물

을끼고있는마을이다. 하지만영화화면에비친모습은너무건조하다. 먼지가

폴폴날리고사람들의얼굴은윤기가없으며옷은군데군데기워서고단한모양을

하고있다.전쟁이오래되고점령이오래되니그들의피점령생활은일상성을보

여준다. 일본군지배가일상이된꾸아쟈툰에저항군중국인 “나”의협박에의해

마따샨이맡게된 “하나야라는일본포로와 동한쳔이라는 중국인 통역관”이이방

인으로들어온다.이이방인들에의해꾸아쟈툰의일상은깨어지고긴장과불안이

촌민들 의식을 지배한다.

동막골이평화로가득찬곳이라면그리고이평화주의문화가외부에서온이

방인들을변화시켰다면꾸아쟈툰에서는외부에서들어온일본군국주의전쟁문화

가촌민들의의식을지배하고있다. 어느날밤 “나”라는중국인이총으로협박하

면서삼사일잘보관하고있으라는푸대자루에서 “일본군인하나야와번역관동

한쳔”이나온다.이들을일본점령지역에서숨기고있기란쉬운일이아니다. 이를

처리하는전후과정에서우리는군국주의전쟁문화에지배되고있는마을사람들을

볼수있다.헤게모니를빼앗긴그들은불화와불신,긴장과불안한생활이지속되

고, 이마을을다스렸던중국전통적인유교문화도잠시보류된다.서로살겠다고

“하나야와동한쳔”에대한책임을미루고, 자신의안위와안정을다투고, 마따샨

자신의문제가마을전체문제로둔갑되고, 시아버지를모시고사는과부위얼의

통정문제가하나야와동한쳔의처리문제로인해모두전쟁의식에깊게개입된다.

사실당시과부의통정은유교문화의식에의하면강에던져지거나죽임을당했는

데말이다.하지만꾸아쟈툰마을의군국주의문화의식은이를용인하고크게문제

삼지않았다. 즉꾸아쟈툰에서는군국주의문화헤게모니가중국전통유교문화이

데올로기보다도 더 깊게 촌민들 의식을 지배하고 있는 것이다.
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영화에서꾸아쟈툰을지배하는군국주의문화의상징은일본해군의 “군악과

칼”이다. 꾸아쟈툰에시시때때로울려퍼지는일본군 “군악”은표면적으로는꾸아

쟈툰의일상에 경쾌함을주는것 같지만그 내면적으로는군국주의 전쟁문화가

만들어내는긴장과불안그리고나아가살육이내재하고있다. <동막골>에서나

비가평화를상징한것처럼꾸아쟈툰에도일본군군악이군국주의문화를상징하

고있다. 절도있는군악의식은일본군의점령자위엄을강화시키고, 이장단에

엉덩이를들썩이는아이들은사탕을받으며그달콤함에물들게된다. 사탕의달

콤함은점령자의허위적인군국주의이데올로기전파와촌민들의무의식적수용

의관계를보여주고있다. 군악이울리면아이들은무의식적으로군악장단에춤

을추고어른은달려나와 “센세이”를부르며연신머리를조아린다. 하지만여기

에는 늘긴장과 불편함과불안이감돌고 있다. 특히주인공마따샨은 “하나야와

동한천”을숨기고생활하면서군악의긴장과공포를직접체험한다. 하나야와동

한쳔은군악이울리고일본말이들릴때마다탈출을시도하였고이를막기위한

마따샨과위얼촌민들의대처는혼란과공포극도의긴장을생성했다. 나중에마

따샨은온집안의문을걸어잠그고이불을뒤집어쓰는행위로이군악의공포를

표현했다.이처럼꾸아쟈툰의군악은위태함을담고있고,반복적인소리가상징하

는 지배의식을 자연스럽게 전이하고 있는 장치가 되었다.

군악은일본군과촌민들이벌이는 “한밤의잔치”에서더노골적인본색을드

러내면서,군국주의전쟁문화가가지고있는파괴와학살을극대화시켰다.설에오

겠다던 “나”는오지않고마따샨과위얼에의해하나야와동한쳔이 6개월동안숨

겨져있다가결국포로와촌민들간의타협과협상을통해이들을읍내일본군병

영에데려다주고보상을받고자한다. 하지만이들은하냐야의계약은일본제국

의계약이니이를지키겠다는사까중좌를너무순진하게믿었다.처음의두수레

양식에 4수레를얹어 6수레양식을갖고마을로오는그들의몸에서위험한기쁨

이넘쳐났고,이를즐기기위해한밤에전촌민과일본해군육군이잔치를벌인다.

군악이울리는가운데전촌민과군인들이떡을치고술을마시고음식을나누어

먹으면서흥겹고즐거운시간들을보내는것같다. 하지만 <동막골>에서촌민들
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과군인들이함께어우러져노래부르고춤을추고술을나누어마시며즐거워하던

“한밤의잔치”와는다르게꾸아쟈툰의 “한밤의잔치”는위험스런분위기가감돈다.

사까중좌의눈빛과하나야의과장된즐거움, 촌장의고집스런노래등잔치공간

에 “心裏有鬼속셈이있다.” 잔치의긴장은중좌가하냐야의잘못을처벌하자고하

면서총을들면서부터다.일본군국주의문화의식으로는하나야가천황을위해자

살을했거나싸우다가죽었어야했는데포로로그것도같은진영내의마을에서

6개월이나농민들에게잡혀있었기때문에불명예스럽다는것이다.이마을을통제

하고있던지배자의권위가땅에떨어진것이다. 이는일본군국주의문화의수치

였다.한병사의약속은일본제국의약속과같다고하면서계약을지키는가운데

일본군국주의의위대함을강조하고있다.하지만일본군국주의를실추시킨두행

위는 용서할수 없다. 그들은이 수치의원인을촌민들과마따샨에게전이했다.

이날밤일본군악이울리는가운데, 아이를낳기위해친정에가있는위얼을데

리러갔던마따샨을제외하고전촌민이학살되었고불태워졌다. 그들은촌민을

전멸시키는것으로자신들의치부를은폐시켰다. 꾸아쟈툰 “한밤의잔치”는이렇

게 그들의 군국주의 문화에 의해 파괴되었고 “죽음의 잔치”가 되어 버렸다.

또하나는영화속의사무라이 “칼”이다.일명무사도라불리는이칼은사무라

이문화를상징한다. 감독지앙원은 일본의무사도에 대해 “이 칼은중국인에게

공포를가져온다. 이 공포에서벗어나려면그칼을내손안에넣어야하고, 내

것이어야 한다”12)고했다. 그가말하는 칼은군국주의 일본을상징하는 것으로

이칼을영화속에재현하므로일본학살의공포에서벗어나려한듯하다. <왜놈>

에는두종류의칼이등장한다. 하나는일본의무사도이고하나는참수형할때

쓰는류어르신의중국칼이다.무사도는하나야가촌민들이이불을일본사무라이

옷처럼뒤집어쓰고칼을들고자신을향해달려오는모습을상상하는대목에서,

또하나는한밤의잔치에서촌민들을마구잡이죽일때사용했고마지막은마따샨

을처형할때쓰여졌다. 여기서칼은사무라이와대결할때사용된것이아니라

손에칼을들지않은중국촌민들을무차별적으로살해할때사용되었다.특히이

12) 程青松,黄鷗,《我的攝影機不撒謊》, 北京, 中國友誼出版公司, 2002, 68p.
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칼에죽는촌장과위얼의아들의죽음은칼의잔혹함을보였고, 한밤의잔치에서

전촌민을죽인칼은야비함을담고있다. 또마따샨을처형하는하나야의칼은

사무라이절도와의식을지키는것같지만, 사실은자신을먹여주고입혀주고살

려준은인인마따샨을배신하는칼이된다. 칼로비유된군국주의문화는이렇게

꾸아쟈툰에서잔인함과야비함그리고배신의성격을띠고있었다.상대적으로류

어르신의중국칼은고마움과감사를담고있다.참수형을당할때길떠나는사람

을 편안하게 갈 수 있게 해주어서 그 후손 대대로 감사를 받고 있다고 한다.

이렇게 <왜놈>에서의 군국주의 문화헤게모니는 반복적으로 울리는 군악과,

공포와살육의칼로꾸아쟈툰촌민들을지배하고통제하고있으며,긴장과불안을

조장하고저항이나매국의의미를자의적으로판단하게하고이의식을무분별하

게받아들이고무지하게실행하게하는데일조했으며,꾸아쟈툰과촌민들을파괴

하고 전멸시켰다.

꾸아쟈툰학살과일본천황의항복선언, 그리고바로들어오는국민당군대와

그양옆에껌을질겅거리며씹고있는미군들이일본군을대체했고또다른점령

자의모습을드러냈다. 지배세력만바뀌었지그들이행하는행위는동일했다.어

제의점령자가오늘은포로가되었고,번역관동한쳔은매국노라는이름으로총살

당한다.아이러니한장면은마따샨이촌민들에대한복수로포로수용소에들어가

난동을부리며 하나야를죽이려다 국민당군대에 의해 체포되고바로처형되는

것이다. 죄명은포츠담선언의인도주의정신을위배했다는것. 그럼꾸아쟈툰광

란의학살은무엇이고이를자행한하나야와일본군은무엇인가.지배헤게모니가

다른세력으로대체된것뿐이지그들이진행하는통제와지배는동일선상에있었

다. 마따샨의처형에서보여주는절도넘치는하나야의처형의식은, 이를허용한

국민당군대와미군의모습과처형장에돼지의출현과관객의추락은황당하고우

스꽝스러움으로대비를이루고있다. “看客관객” 중국인들이동포의처형을보고

웃는모습은지배세력이데올로기에물들어저항감없이웃고있는것으로, 지배

세력이만들어놓은동포처형의문화광장에서그들의잔치에참여하고있는것이

다. “국가는 ‘법률’을통해지배집단을 ‘동질적’이게하며지배집단의발전방향에유
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용한사회적순응을창출하고자한다”13), 법에근거한행위에복종하게하고각

사회개인들에게자발적이고자유롭게받아들이게한다.국제법이라는장치로마

따샨은처형되었고중국인관객들은웃음으로동포의처형과국민당군대의지배

이데올로기에 순응하고 동의하고 수용하고 있는 것이다.

이에 대해 <왜놈>의 마지막 장면은 <동막골>의 스미스눈물처럼 의미심장하

다. 하나야에의해처형된마따샨의목이떨어져구르다가멈추어눈을껌뻑이며

하나야의사무라이의식을쳐다보다가짧은웃음을짓고는눈을감는다.그의머

리가떨어지면서영화화면은칼라로의전환을이루고, 마지막컷에는화면가득

붉은색이채워진다.마따샨의마지막웃음은사무라이문화의식에대한씁쓸한웃

음이기도하고국민당군대의짧은승리와패망에대한예시이기도하다.또앞으

로다가올사회주의중국의지난한역사에대한웃음이기도하다.칼라화면은흑

백이가지고있는중국인들의우매함과자각되지않은의식에대한일깨움과같다.

순간칼라화면으로의전환은그동안미몽상태에있던사람들의의식을깨우는효

과를가지고있고,처형장의 “관객”들에대한각성장치로서의역할을담당했다.칼

라화면은나아가전체화면을홍색으로채우는데이는앞으로다가올신중국을상

징하면서,마따샨의씁쓸한웃음은신중국이후의중국사회가그리희망적이지않

다는 것을 전달하고 있었다.

그래서인지 <왜놈>영화는중국영화국의심사를통과하지못했다. 또칸영화

제에출품했다가중국정부영화국의제재를받았다.황금종려상후보에올랐다는

보도에정부는 “<왜놈이왔다>는영화심의를통과하지못한작품으로개인적으로

영화제에참가했다. 이는매우심각한위반행위이다. 투자자는즉시영화제에서

<왜놈이왔다>를철회할것을명한다.그렇지않으면그책임은엄중할것이다”14)

는태도를표명했다.영화에표현된중국인들모습이중국위상을흐려놓기때문이

란다.항일전쟁영화가표현하는주류의식즉중국민들의의분에찬모습이나승

리의깃발을흔들고기뻐하는애국애족의식이주가되어야하는데, <왜놈>은오

13) 안토니오 그람시 지음, 이상훈옮김, 《그람시의 옥중수고-정치편》, 서울, 거름출판사,

2006년제3판, 223p.

14) 吳子,<“鬼子來了”麻煩大了!>, 《中國新聞周刊》2000.5.6, 8p.



<웰컴투동막골>과<鬼子來了>속의 문화헤게모니 양상　33

히려 중국혁명대원인 “나”의신용없는 모습을 보여주었고, 중국대중들의 우매한

웃음과국민성을전면적으로다루고있다.영화중심에는항일전쟁당시이런보

통사람들의삶이있다.영화마지막에감독은일본군이오고,국민당군대,미군이

오고혹은지앙원감독의의도인홍색화면이상징하는홍색시대가와도대중들의

삶은지배와통제를벗어나지못하고지배세력의이데올로기를자연스럽게일상

으로 받아들이고 살아 갈 거라는 예시를 보여주었다.

또이안에는 <왜놈>을둘러싸고영화검열기관인영화국과의헤게모니다

툼이존재한다. <왜놈>이보여준중일전쟁중중국인들의지배세력앞에서의우

매함, “나”로 상징되는 중국 항전세력이 대중들에게 신뢰감을 잃은 것은 기존의

항전영화가보여준서사전략을뒤집은것이다.한국전쟁을배경으로한 <동막골>

에전쟁이없는것처럼, <왜놈>도항일전쟁을배경으로하지만항전문화가주도

하는항일,애국,민족의식이중심이되지않는다.꾸아쟈툰마을의전쟁일상과군

국주의지배세력이나국민당연합군세력에순응하는중국인의모습이중심모습이

다.이런장면은중국검열당국입장에서는상당히불편한것이다.전쟁의식을뒤집

어보는것, 지배이데올로기를뒤집어보는것,뒤집힌의식으로지배헤게모니를

분석하는 것은 이 두 영화문화가 보여주는 문화저항행위였다.

4. <왜놈이 왔다>에서 <웰컴투동막골>로 가기

우리는 동막골과꾸아쟈툰마을안에서의문화헤게모니양상을살펴보았다.

헤게모니를주도하는세력이평화를지향하는대중들인지아니면전쟁을일으킨

점령자지배세력들인지,또그들이어떤모습으로헤게모니를주도하는지,그안에

서 사람들의 모습은 어떻게 변하는지를 알아보았다.

여러차례의대립과갈등의싸움속에서헤게모니는일방적이거나수동적이진

않다.그것은집단과집단사이에서개인과개인간에크고작은형태로끊임없는
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정치적,경제적,문화적,이데올로기적인투쟁을통해동의와수용을거치고있다.

문화는 “지배층의이해관계를보편화시키려는시도와피지배층의저항사이에서

투쟁이일어나는, 문화적교류와협상(타협적평형)에의해구성된영역”15)으로

양자의역동적인힘의줄다리기를통해문화헤게모니가존재한다.이것은복잡하

고 다면적이며 동적이고 상호적 양상을 띠고 있다.

동막골에서는촌민들이전쟁에서상처받은이방인들을,즉표중위의상부로부

터의명령으로피난민이가득한다리를폭파하고받은상처, 서택기의북침설,문

상경의탈영으로인한불안등, 동막골은그들의상처와고민을포용하면서여러

가지장치를이용해상처를치료하고,전쟁이데올로기에사로잡힌굳어진마음을

변화시켜전쟁의식의부재와전쟁이데올로기를뒤집어보는것으로평화와행복

의문화를지향한다. 동막골에서작용하는대중중심의평화문화헤게모니는이처

럼강대하다.박광현감독은영화를통해전쟁의비참함을전쟁이없는세계의행

복과평화로뒤집어보았고다툼이있는곳에화해를심음으로관객들에게즐거움

과 감동을 주며 평화로운 사회로의 지향을 전달하고 동참하게 한다.

꾸아쟈툰은 이방인인 “일본군이 중국을 침략했고 대중들을 학살했다는 사

실”16)과역사를왜곡하는일본에대한경고,꾸아쟈툰촌민들이일본군의악행을

너무선량한마음으로받아들인것에대한비판이라고한다. 또국민당군대와미

군들은촌민을죽이면서그행위를법(권력)이라는이데올로기적국가장치를통

해합리화시키고정당화하면서대중들로하여금이를자연스럽게동의하고지지

하게했고, 이지배헤게모니에잡힌중국대중들의모습을적나라하게보여주었

다. 또영화마지막붉은중국에대한그의의도는중국정부가보기에상당히 “불

순”했다. 한편그는영화국검열에서금지된이작품을국제영화제에출품함으로

중국영화예술의자유를드러냈고중국영화계제작현실을보여주었다. 그는영화

제작과출품행위를통해주류문화헤게모니에대한저항적의지를표출한것이다.

영화의두공간동막골과꾸아쟈툰마을의헤게모니양상은선명하게浮游한

15) 존스토리 저, 박모 역, 《문화연구와 문화이론》, 서울, 현실문화연구, 1995, 174p.

16) 李尔葳, <姜文与“鬼子来了”>, 《电影新作》1999.04, 52p.
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다.영화속이기에가능한선명함이다. 두공간의비교와대비를통해우리사회가

나아가야할세계를지각하고건강한문화재생산의가능성을추구한다. 꾸아쟈툰

의일본군과국민당군대의군국주의이데올로기에의해형성된문화는죽음과폭

력성을지니고있었고, 지앙원은항전승리를이끄는영웅묘사보다전쟁에의해

파괴된대중들의비참한모습을그림으로이런전쟁문화의식에저항하고있다.또

박광현감독은동막골문화의치유와화해적인요소를강조하고대중주도의행복

과평화를그림으로그동안의전쟁영화의비참함과폭력을뒤집어전쟁의부재로

인한인간행복을이야기했고, 이를통해전쟁이데올로기가지배하는사회문화에

대한 비판과 저항을 시도했다.

꾸아쟈툰사회에서동막골사회로의이행과정에서지배세력과피지배세력간

의헤게모니투쟁은사회각영역에서통합적으로발생한다. 현실속에서의헤게

모니는영화속현실보다훨씬복잡하고다면적이고유동적이며,그것은그물망처

럼여러가지형태를띠고있고서로간의대립과투쟁,저항과동의의상호적작용

을통해대중문화를주도한다.포스트마르크스주의대표자들 “라클라우와무페는

사회적관계속의모든것은그의미가고정되어있는것이아니라담화적인접

합17)을통해서규정되며또한담화적인재접합과정에의해서그의미가얼마든

지변할수있는우연적인것”으로보았고, “사회의모든영역에존재하는다양한

사회적적대들에대한다원적투쟁을중시하고,대중들의능동적인문화적실천과

그들이그로부터획득하는쾌락과욕망충족에대해매우긍정적이고낙관적으로”

보았다.18) 또 “존피스크는지배집단의헤게모니가실패하는계기, 이데올로기가

저항보다약한계기,사회적통제가비규율을만나게되는계기를강조”하고,대중

문화에대해 “언제나진보적인가능성을가진것”이라는낙관적인견해를표방했

17) 알튀세르 ‘articulation'를 ‘접합’으로 번역했는데 심광현은 ‘접합’은 ‘접속되어 결합한다’는

의미가 강해 ‘분절되어 명료화된 발음’의 뜻을 가진 ‘articulation’의 유동성을 적절히 살리지

못한다고 보고 ‘절합(분절과 결합)’이라는 대체용어를 사용하고 있다.

18) 샹탈 무페<헤게모니와 새로운정치주체-새로운 민주주의 개념정립을 위하여>, 어네스토 라

클라우<은유와 사회적 적대>, 어네스토 라클라우․샹탈 무페 저, 김성기․김해식․정준영․

김종엽 역, 《사회변혁과 헤게모니》, 서울, 도서출판터, 1992, 239-276p참고. 이찬훈의<대

중문화와 헤게모니> 186p참고.
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《中文提要》

本文以韩国电影<欢迎到DongMakGol>和中国电影<鬼子来了>为文本描述了两个村庄里的文

化领导权现象,主要叙述两个村庄和外邦人之间的意识形态和领导权斗争过程,书写电影内部世界

里人和日常生活的变化及其所用的电影装置.

文章关注以军国主义文化所支配的日军占领地挂甲屯和村民战争日常生活,讨论他们的日常

生活如何被两个外邦人捣乱,如何他们的人生和意识被军国主义文化意识所支配控制,而控制到他

19) 이찬훈, <대중문화와 헤게모니>, 새한철학회 논문집《철학논총》15, 1998, 187p참고.
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们成为愚昧大笑的"看客".导演姜文特别注意马大山被自己照顾过的日本俘虏砍头含笑九泉情景

和画面突然变成红色.这样的画面给电影观众带来了深刻的思维和觉醒.而看到军国主义文化领导

权导致的挂甲屯悲剧,也预示另一个红色文化领导权的到来.姜文使用抗战电影"不在"抗战爱国意

识战略,叙述普普通通老百姓战争生活的异化心态,这表示中国电影文化的文化抵抗

性.DongMakGol的结构和挂甲屯的故事完全不同,DongMakGol和平和幸福的文化意识改变了五个

南北韩军和一个美军外邦人的战争文化意识,村长和村民们以和平文化意识和战争不在意识来,掌

握了DongMakGol世界,而这世界和平文化领导权战胜了战争文化意识形态.导演以战争不在画面

来颠覆战争意识形态和战争文化.

通过两部电影所描述的两种不同的文化领导权,看到两种不同的文化现实,观察到大众文化所

含的自发的同意性和抵抗性之间的斗争张力,而由此斗争中占优势所产生的文化领导权现象.

关键词 : 文化领导权,战争日常,和平文化意识,战争意识形态


