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1. 서 론

科諢은중국의고전戱曲에서喜劇的인情景이나상황을구성하는데사용하는

일종의수법이다.과원이란插科打诨1)의略称이다.《集韵》에는 “诨,弄言.”이라고

하였는데, 풀이하면 ‘諢’란 ‘희롱하는말’ 또는 ‘우스개소리’ 등의의미라고할수

있다. 《说文》에는 “弄, 玩也”라고하였는데, ‘弄’은 ‘장난치는것’ 또는 ‘노는것’,

‘놀리는 것’ 등의 의미로 풀이할 수있다. 그러므로 ‘諢’이란 戱劇 속에서 웃음을

자아내는滑稽的인언어라고할수있으며, ‘打諢’은즉, 극속에서배우들이이런

* 이 논문은 2009년도 숙명여자대학교 교내연구비의 지원을 받아 제작되었음.

** 숙명여대 중어중문학과 교수

1) “插科打诨, 塡詞之末技也, 然慾雅俗同歡, ....”. 《中國古典戱曲論著集成卷七⋅閑情偶寄卷之一》,〈詞曲部⋅科诨

第五〉, p.61.
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골계적인언어를하는행위를말한다. ‘科’는동작을의미하며,따라서科諢이란골

계적인언어와동작의合稱인것이다. 插科打诨은희곡속에관중을즐겁고웃게

만드는각종의삽입물이라고할수있다.李漁2)는이러한과원을자신의戱劇작품

속에사용하여喜劇的인분위기를만들고희극적인情趣를창조하고있다. 李渔,

는 明末清初의 戏曲作家이며 동시에 戏曲理论家로서 《奈何天》、《比目鱼》、

《蜃中楼》、《怜香伴》、《风筝误》、《慎鸾交》、《巧团圆》、《凰求凤》、

《意中缘》、《玉搔头》等의이른바《笠翁十种曲》이라불리는희곡작품을남겼

다. 작품의대부분의내용은모두 風情의滑稽劇으로알려져있다. 그는喜劇을

창작하는데분명科諢을의식적으로사용한것으로보인다.이어는戱劇속에과원

의역할과작용을잘활용한작가라고할수있다. 이러한사실은이어가자신의

희곡이론이담긴《闲情偶寄·词曲部》에서전문적으로 “科诨”의항목을따로놓

고서,과원에대한체계적인논술을진행한것을보면알수있다.李漁이전에과

원에대한이론을언급한인물들이없었던것은아니다. 이어는前人들의이론을

바탕으로자신의창작과연출경험을더하여,보다체계적이고실천적인科諢論을

성립했다. 필자는이어의과원론을연구하면서, 그의《闲情偶寄·词曲部》속에서

結構論이나詞采論그리고賓白論과긴밀하게연결되어있음을알수있었다.이어

에대한전면적이고올바른이해는그의과원론을빼놓고는말할수없다고생각

된다.필자는이어의과원론이추구하는예술성은무엇이고,그것이어떻게적용되

며, 과원론의성립배경과이어의戱劇觀은어떠한관계가있는지를살펴보았다.

2) 李漁는明萬曆三十九年(1610 혹은 1611년)에태어나서淸康熙十九年(1680년)에 죽었다. 原籍은

兰溪(지금의 浙江에속함)이나雉皋에서출생했다. 어린시절은비교적부유하게보냈다. 그러

나 두 차례 과거에 실패하고 淸나라의 침입으로 집안이 기울자 杭州,,南京으로 이사 다니며

저술활동을 하며 幫閑文人이 되었다. 스스로 家姬를 길러 劇團을 조직했고 창작활동을 하며

직접극을 공연하며 생활을 영위했다. 그의 이러한 생활은 實際的인 戱劇理論의 밑바탕이 되

었다.
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2. 과원에 대한 재인식과 중요성

앞에서살폈듯이과원이란戱劇작품속의골계적인언어와행동이라고할수

있다. 과원의목적은 戱劇 속에서관중에게웃음을선사하여 喜劇的인분위기를

형성하는데있다.은미하고완곡한표현을통한골계적인諷刺와諧音등은과원의

대표적인수법이라고할수있다.과원의시작은 ‘優’의시작과함께했다고할수

있다. 왕국유는 <<宋元戱曲史>>에서 “우의말은, 조롱과희학을주로하지않음이

없다.”3)라고 밝히고 있다. <<史記․滑稽列傳>>에나오는 優孟과 優旃 등의 일화

를보면그들의언어가골계와풍자의수법을사용하고있음을알수있다.이러한

전통은優戱를이어參軍戱와宋元의雜劇으로이어졌다고할수있다. 특히元代

에이르면모든劇에서과원을사용하고있다.그런데처음부터극속의인물들이

모두과원을했던것은아니었다.참군희의경우는滑稽戱이므로두角色인參軍과

蒼鶻이과원을했다. 그리고참군과창골은宋代에는副淨과副末로발전하며,부

정과부말은전문적으로과원을하게된다. 元代의雜劇에서과원은극속의모든

배우가했던것은아니다.주로淨과丑에의해서행해졌다.극속의주인공인正末

과正旦은노래를하는正面人物이므로,우스개소리의과원은하지않았다.반면

다른각색들은노래를하지않고말을위주로하였기에, 그들을 形象化하는데는

과원이필요했던것이다.明代에이르자과원은모든배역에게적용된다.이에따

라 과원을 論하는 曲論家들이 등장했다. 明代 王骥德은 《曲律․论科诨․第三十

五》에서 다음과 같이 언급하고 있다:

과원은 반드시 지극히 교묘함을 얻어야 한다. 또한 딱 맞아 들어야 한다.

만약 우스개 말을 잘하는 자가, 모습의 聲色에 움직임이 없이, 사람들을 포복

절도하게 한다면, 비로소 오묘한 것이다. 대저 노래와 분위기가 식은 곳에, 정

과 축의 한바탕의 과원이 있어, 떠들썩하게 웃게 할 수 있다면, 또한 희극의

볼만한 것이다. 만약 (과원의)안배가 억지여서, 사람들의 피부에 소름을 돋게

한다면, 그냥 조용히 지나가는 것만 못한 것이 된다.4)

3) “优人之言,无不以调戏为主”.

4) “插科打诨, 须作得极巧, 又下得恰好. 如善说笑话者, 不动声色, 而令人绝倒,方妙。大略曲冷不闹场处,
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위글을보면왕기덕은희곡속에서과원의작용을잘설명하고있다고할수

있다.과원은관중에게극이다소지루할때,활기를주고희극적인분위기를창조

하는중요한역할을할수있다는것이다. 그리고과원은극속에서자연스럽게

나와야지상황에맞지않게억지로안배해서는오히려부작용이있음을지적하고

있다.이밖에도李开先《词谑》에서골계와풍자의曲文과이야기를대량으로소

개하면서, 과원의작용에대해서언급하고있다. 徐渭는 <<南词叙录>>에서 “诨”의

뜻을 “노래하고대화함에있어,하나의우스개말로써관중을유혹할수있는것이

며,물이세차게흐르는것과같다.지방음을써서는안된다(“于唱白之际,出一可笑

之语以诱坐客,如水之浑浑也,切忌乡音.”)5)라고하여과원에대한쓰임새를언급하

고있다.이밖에도명대의많은곡론가들이과원에대해서언급하고있다.이어는

전인들의과원론을바탕으로앞에서도언급했지만,자신의창작과연출의경험을

토대로前人들을뛰어넘는체계적이고실제적인과원론을정립했다.먼저그는과

원의 중요성을 다음과 같이 언급하고 있다.

과원은 희곡의 창작에서 낮은 수법이다. 그러나 雅俗이 함께 즐기고 감상

하게 하려면, 응당 이 곳에 (작가는)마음을 쏟아야 한다. 문채가 좋고, 줄거

리가 훌륭한데, 과원이 좋지 않으면, 俗人도 보기를 두려워하고, 고아한 人

士도, 또한 졸 때가 있게 된다. 희곡을 창작하는 자는, 오로지 관중들의 睡

魔를 잘 쫓아내야 한다. 수마가 한 번 오면, 무대 위에 비록 선녀들의 《钧

天》의 즐거움과, 양귀비의 《霓裳羽衣》의 춤이 있어도, 모두 보지도 듣지

도 않게 되니, 마치 진흙으로 된 인형에 절하고, 土佛에게 經을 이야기하는

것과 같다. 내가 일찍이 이러한 것을 배우들에게 알리고, 이르기를 극 속의

볼만한 곳이, 모두 하반부에 있는데, 그저 (중간에)두 세차례 졸음으로 보내

면, 하나의 극 속의 神情이 단절되어, 졸음을 깨도, 위 아래의 내용이 이미

이어지지 않아, 설령 정신을 가다듬고 다시 극을 봐도, 그저 뛰엄 뛰엄 뜻을

이해할 뿐이다. 그러므로 과원은 (그저 간단한) 과원이아니라, 바로 극을 보

는 사람들의 인삼탕인 것이다. 정신을 보양하고, 피곤하게 하지 않도록 하

는 것이, 오로지 여기에 달려 있으니, 어찌 작게(가볍게) 볼 수 있겠는가?6)

得净、丑间插一科, 可博人哄堂, ,亦是剧戏眼目。若略涉安排勉强, 使人肌上生粟, 不如安静过去.”《中

國古典戱曲論著集成卷四⋅曲律卷之三》,〈論诨第三十五〉, p.141.

5)《中國古典戱曲論著集成卷三⋅南词叙录》, p.246.

6)“插科打诨,填词之末技也。然欲雅俗同欢,智愚共赏,则当全在此处留神。文字佳,情节佳,而科诨不佳,非
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위글에서이어는과원의중요성을역설하고있다.과원은비록희곡을창작하

는데있어서낮은기예에속하지만,그것은희곡을보는사람에게는 인삼탕과같

은역할을한다고강조하고있다.과원은관중에게보약과같은중요한존재인것

이다.과원과관중과의관계를이어는명확하게인식하고있는것이다.관중은극

을감상하는주체이다.관중을고려하면과원이수마를쫓는작용에주의하지않

을수없는것이다.실제로극작가들은오락성과흥취를추구하여,관중이흥미를

잃고혼미하게잠에빠져드는것을막아야한다. 이어는강렬한관중과독자의식

을갖고있었다고볼수있다. 앞에서언급했지만이어가남긴《笠翁十种曲》은

모두가喜劇에속한다.이어는관중이흥미를가지고재미있게볼수있는통속적

이고오락적인작품들을주로창작했다. 이러한점은그의戱劇觀을형성하게한

개인적인생활배경과당시의시대배경에도원인이있다.이어에게희극은관중을

유쾌하게만들기위한것이목적이었다. 이러한사실은그의다음과같은언급을

통해서 알 수 있다.

전기(희곡)는 문장과 다르다. 문장은 독서인이 보도록 쓴 것이어서, 때문에

심오해도 이상할 것이 없다. 희문(희곡)은 독서인과 독서인이 아닌 사람이 함

께 보도록 쓴 것이며, 또한 글을 모르는 부녀자와 어린아이도 함께 보도록 쓴

것이어서, 때문에 평이한 것을 귀중히 여기고 심오한 것을 귀하게 여기지 않

는다.7)

전기(희곡)은 원래 근심을 없애기 위해서 쓰여진 것이며, 돈을 써서 노래를

듣는데 있는 것이다. 무엇하러 돈을 주고 울음 소리를 사며, 즐거움을 반대로

비탄의 목메임으로 바꾼단 말인가.? 오직 나의 희곡은 근심을 팔지 않으니,

한 사람이라도 웃지 않으면 나의 근심이 된다.8)

特俗人怕看,即雅人韵士,亦有瞌睡之时。作传奇者,全要善驱睡魔。睡魔一至,则后乎此者虽有《钧天》

之乐,《霓裳羽衣》之舞,皆付之不见不闻,如对泥人作揖、土佛谈经矣。予尝以此告优人,谓戏文好处,全

在下半本,只消三两个瞌睡,便隔断一部神情,瞌睡醒时,上文下文已不接续,即使抖起精神再看,只好断章取

义作零出观。若是则科诨非科诨,乃看戏之人参汤也。养精益神,使人不倦,全在于此,可作小道观乎?”.

《中國古典戱曲論著集成卷七⋅閑情偶寄卷之一》,〈詞曲部⋅科诨第五〉, p.61.

7) “传奇不比文章,文章做与读书人看,故不怪其深,戏文做与读书人与不读书人同看,又与不读书之妇人小儿

同看,故贵浅不贵深.”. 《中國古典戱曲論著集成卷七⋅閑情偶寄卷之一》,〈詞曲部⋅詞采第二〉, ‘忌塡

塞’, p.28.
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이어가 희곡과 문장과의 차이를 설명한 것은, 그가 관중의 계층과 연

령 및 지위를 최대한 고려해서 희극을 통속화와 대중의 길로 들어서게

한 것이었다. 그리고 戱劇이란 대중이 기뻐하고 근심을 없애는 오락의 도

구라고 인식했다. 관중은 돈을 쓰면서 즐거움을 찾는 것이며, 오락성을

지닌 喜劇과 喜劇的 효과는 응당 戱劇이 추구해야 한다는 것이다. 이러한

그의 戱劇觀을 살펴볼 때, 과원은 喜劇의 效果를 추구하는데 없어서는 안

되는 중요한 예술 수단인 것이다. 이러한 점은 이어가 前人과 다른 과원

에 대한 인식이라고 할 수 있을 것이다. 이어가 오락적이고 통속적인 작

품을 창작하게 된 것은 희곡의 창작이 한편으로는 그의 생계 수단이었기

때문이었다. 이어에게 희곡의 창작과 연출은 직업이었다. 관중과 독자는

그에게 매우 중요한 의식주의 수단이었다. 관중과 독자가 재미를 느끼는

작품을 쓰지 않을 수 없었던 것이다. 그는 明나라 말엽에 藥房을 경영하

는 집안에서 출생하여, 어린 시절은 비교적 부유하게 보냈다. 그러나 淸

나라가 들어선 후, 집안이 쇠락하여 항주로 이사하게 된다. 얼마 후 다시

남경으로 이사하여 저술에 종사하며 芥子园이란 책방을 열어 생활한다.

그러다 자신의 姬妾을 배우로 삼아 家庭剧团을 조직하여, 극을 쓰고 연출

하며, 귀족과 관료들을 대상으로 극을 공연을 하며 생활을 영위한다. 그

러나 몇 년 후에 희첩들이 병으로 죽자, 다시 항주로 돌아와 생을 마감하

게 된다. 그의 희곡 창작은 오늘날의 입장에서 보면 상업적인 영리에 목

적이 있었던 것이다. 때문에 그의 작품 속에는 과원의 대상과 범위가 매

우 광범위하여 정면인물과 엄숙한 사건에도 쓰이고 있다. 때문에 이어는

전문적으로 《闲情偶寄·词曲部》에 科诨의 항목을 두고, 과원에 대한 중

요성을 강조한 후에, 이어서 戒淫亵、忌俗恶、重关系、贵自然의 主张을

펼치면서 과원의 구체적인 창작법과 예술성을 체계적으로 논술하고 있

다.

8) “传奇原为消愁设,费尽杖头歌一阕;何事将钱买哭声?反令变喜成悲咽. 惟我填词不卖愁,一夫不笑是吾

忧;.” 李渔.著. <<风筝误.>> , <第三十出․釋疑>
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3. 이어의 과원 예술론

앞에서필자는이어의戱劇觀과생애를살피면서,과원에대한이어의인식과

중요성을살펴보았다.이어가과원을관중에게주는人蔘湯이라고한표현은과원

의작용이희극속에서얼마나중요한위치를차지하는가을잘설명하는것이라

고하겠다.이어는과원의중요성을역설하는데서그치지않고자신의창작과연

출경험을통해서과원이창작과추구해야할예술성을밝히고있다. 필자는그의

과원론을 다음과 같이 셋 방면으로 분석했다.

1) 과원의 자연스러움을 추구

이어는중국의고전극인희곡창작할때, 기존의이론가와는달리우선순위를

노래가 아닌 결구에 두고 있다. 그래서 <<閑情偶寄>>속의 <詞曲部>에서도 結構

를제일먼저다루고있다.결구는우리말의구성에해당한다고할수있다.구성이

란극의짜임새라고도할수있다.짜임새란극의진행이앞뒤의타당한연결고리

를가지고이야기를진행하는것이라고할수있다. 이러한의미에서과원역시그

구성이매우중요하다고생각된다.관중에게즐거움을주는과원이문맥과관계없

이시도때도없이 나온다면과연 관중들의반응은어떻겠는가? 필자는 과원의

자연스러운안배가과원론의가장중요한핵심이라고생각된다.이러한점은앞에

서왕기덕의과원론에도이미언급되어 있다. 이어는다음과같이말하고 있다.

과원이 비록 없어서는 안 되나, 의식적으로 그것을 안배해서는 안 된다. 만

약 어떤 折속에 어떤 과원 한 단락을 반드시 삽입해야 하는데, 혹 어떤 과원

한 단락을 먼저 생각해 놓고서, 어떤 折속에 삽입하는 것은, (손님이) 기녀를

(일부러) 쫓아 즐거움을 찾고, (기녀가 억지로) 손님을 찾아 웃음을 파는 것과

같으니, 그 웃음도진실이 아니며, 그 즐거움또한 심히 괴롭게 된다. (과원의)

오묘함은 물이 흘러 도랑을 이루고, 천기를 얻어 자연스럽게 드러나는 것이

다. 나는 본래 무심히 우스개 소리를 했는데, 우스개 소리가 사람을 웃게 할

누가 알았겠는가! 이것이 과원의 오묘한 경지인 것이다.9)

9) “科诨虽不可少,然非有意为之. 如必欲于某折之中, 插入某科诨一段,或预设某科诨一段,插入某折之中,则
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이글은비유를통해서과원의안배가자연스럽게이루어져야함을설명하고

있다.어떤장면속에어떤과원을삽입할경우에는,어떤장면의상황을먼저고려

한후그에해당하는과원을자연스럽게삽입하라는의미이다. 그러나웃기기위

해서어떤과원을먼저생각해놓은후, 어떤상황속에과원을삽입하는것은자

연스럽지못하여관중의호응을얻을수없다는것이다. 이것은과원의사용은극

속의스토리의전개상황이나인물의성격과유기적으로결합되어야한다는의미

이다. 극의상황과괴리되어과원을사용하면, 이어가말하는이른바 “나는본래

무심히우스개소리를했는데,우스개소리가사람을웃게할누가알았겠는가!”와

같은과원의오묘한경지에이를수없을것이다.다시말해서과원은어느일정한

상황속에서자연스럽게나와야하며,극전체와도유기적으로결합되어사용되어

야한다는것이다.과원을위한과원이아니라,인물의성격과합치되어,구체적인

상황에서자연스럽게나오는과원이어야한다. 이어가이처럼과원의자연스러움

을추구한것은아마당시에극을창작함에있어서, 지나치게과원을외곡되게

사용하는풍조를경계하는의미도담고있다고필자는생각한다. 극의오락성을

추구하기위해서공연중에배우들이상황에맞지않는우수개소리를즉흥적으로

할 수 도 있기 때문이다.

2) 과원의 개성화 추구

과원은앞절에서살폈듯이극의전개상황을고려하여자연스럽게사용되어

야한다.그런데한가지더고려해야할것은등장인물의성격과신분에맞게사

용해야더욱관중들에게즐거움을주고희극적인효과를거둘수있을것이다. 元

代에이르러잡극에는과원의사용이일반화되었다.거의모든작품속에과원이

사용되고있었다.그러나과원을구사하는각색은주로정과축에게집중되어있

었다.주인공들은올바른행동을하는정면인물로서 대부분이전통적인유가사

是觅妓追欢, 寻人卖笑,其为笑也不真,, 其为乐也亦甚苦. 妙在水到渠成,无机自露‘, 我本无心说笑话, 谁

知笑话逼人来’, 斯为科诨之妙境耳.” 《中國古典戱曲論著集成卷七⋅閑情偶寄卷之一》,〈詞曲部⋅科

诨第五〉, ‘貴自然,’, p.63.
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상을가지고있다.정면인물들이극속에서익살과골계의우스개소리를한다는

것은힘든것이었다.그러나이어는극속의모든인물들이과원을구사할수있음

을 제시했다.

과원 두 글자는, 단지 花面(정과 축)을 위해서만 구상된 것이 아니다. 전

극의 모든 각색이, 모두 빼놓을 수 없는 것이다. 生과 旦에게는 생과 단의 과

원이 있고, 外와 末에게는 외와 말의 과원이 있는 것이다. 정과 축의 과원은,

그들 안에서 내부적으로 나누는 일이다. 그런즉 정과 축의 과원을 구상하는

것은 쉬우나, 생과 단과 외와 말의 과원을 구상하는 것은 어렵다. 高雅함 속

에 俗됨을 지녀야 하고, 또한 속됨 속에 고아함을 드러내야 한다. 활기찬 곳

에 단조로움을 기탁해야하고, 단조로운 곳에서 활기를 나타내야 한다. 이런

것이 비록 어려우나, 오히려 극작가 더욱이 해야 할 일이다. 어려운 것은, 關

係가 있어야 한다. 關係란 무엇인가? 웃음과 익살스러운 곳에, 깊은 뜻을 포

함하여, 충효와 절의의 마음을 갖게 하는데, 이것으로써(과원에 기탁하여) 더

욱 드러나게 하는 것이다.10)

위글에서알수있듯이이어의과원론은前人들보다더욱체계적이며,과원을

창작하는방법도구체적임을알수있다.이어가극속의모든배역들에게과원이

있다고한것은,과원의적용대상을확대한것이다.이것은필자가볼때상당히

중요한의미를지니고있다고생각된다.이어는희극을창작할때매우신중히관

중의선택을고려했다.그렇다면이러한과원의주장역시관중들의기호를반영

하여극속모든배역들이과원을구사하도록구상한것이다. 극을창작하는극작

가나극을보는관중의입장에서보면,극속의모든인물들은골계와익살의대상

인것이다. “生과旦에게는생과단의과원이있고,外와末에게는외와말의과원

이있는것이다.”라는주장이이어의이런관점을잘반영한것이라고할수있다.

다른한편으로보면이러한주장은과원의개성화를언급한것으로볼수있다.

“生과旦에게는생과단의과원이있고,外와末에게는외와말의과원이있는것이

10) “科诨二字, 不止为花面而设, 通场脚色皆不可少. 生旦有生旦之科诨, 外末有外末之科诨, 净丑之科诨,

则其分内事也. 然为净丑之科诨易,为生旦外末之科诨难. 雅中带俗, 又于俗中见雅;. 活处寓板, 即于板处

证活. 所难者, 要有关系. 关系惟何? 曰:于嬉笑诙谐之处, 包含绝大文章; 使忠孝节义之心, 得此愈显.”.

전게서, ‘重關係’, p.63.
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다.”라는것은각색의성격에맞게과원을개성화하라는의미이다.중국의고전희

곡은전통적으로각색들의성격과지위및역할이상투적으로고정화되어있다.

배역은고정적으로분류되어 있고 고정화되어있지만 고정화된배역의 성격에

따라서과원을개성화해야한다는것이다. 한편과원의개성화는가쉽지않다는

것을이어는고백하고있다. 그리고이러한과원의개성화가바로극작가가힘써

해야할일이라고밝히고있다.극속인물들의신분과직업및교양등이성격에

따라자연스럽게과원을구사해야한다는것은극작가에게요구되는고도의기술

인것이다. 과원은인물의성격에맞춰개성화되어, 극속에서줄거리의충돌과

전개에발맞추어자연스럽게나와야한다. 결국과원의개성화는등장인물의개

성화이며,등장인물의개성화는등장인물의형상화와도연결된다.각색의성격에

맞춰과원을개성화하는구체적인방법은무엇인가? 과원에서 ‘諢’이등장인물이

사용하는희곡의언어라는점을착안하면결국이어의희곡언어론에서그방법을

찾을 수 있다.

지극히 粗俗한 언어가, 희곡 속에서 쓰여지지 않는 것은 아니지만, 응당 脚

色에 따라서 착안해야 한다. 예를 들면 광대의 언어는, 오직 粗俗하지 않을까

걱정해야 하며, 일단 生과・旦의 曲이 되면, 그 言辭를 마땅히 고려해야 한

다. 生이 귀족과 관리가 되고, 旦이 젊은 처녀와・부인이 되든간에, 言辭는 응

당 전아하고 점잖은 절도가 있어야 한다. 설령 生이 하인이 되고, 旦이 하녀

가 되더라도, 또한 반드시 신중하게 언어를 선택하여, 淨과・丑과 같은 말투

가 되서는 안된다. 이것은 生과 旦에는 生과・旦의 體가 있는 것이고, 淨과・

丑에게는 淨과・丑의 腔이 있기 때문이다11).

위글에서언어표현은반드시脚色의특징에부합되어야한다고밝히고있

다. 이점은과원의개성화의설명과일치한다. 위인용문에서生과旦에는生과

旦의體가있고,淨과丑에게는淨과丑의腔이있다는것은,각색과더불어그들의

언어가類型化되어있다는것이다. 그리고유형화된각색의언어가정해져있다.

11) 极粗极俗之語, 未嘗不入塡詞, 但宜從脚色起見. 如在花面口中, 則惟恐不粗不俗, 一涉生旦之曲, 便宜

斟酌其詞. 無論生爲衣冠・仕宦, 旦爲小姐・夫人, 出言吐詞, 當有雋雅雍容之度. 卽使生爲僕從, 旦爲

梅香, 亦須擇言而發, 不與凈・丑同聲. 以生旦有生旦之體, 凈丑有凈丑之腔故也. 《中國古典戱曲論著

集成卷七⋅閑情偶寄卷之一》,〈詞曲部⋅詞采第二〉,‘戒浮泛’, p.26.
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그러나 李漁는유형화된 “體”나 “腔”에만 의존해언어를 구사하지않도록 제시하

고있다.한걸음더나아가등장인물의언어는반드시특정한 “情”과 “景”에부합된

감정과심리를구사하도록제안한다. “張三을말하려고하면張三처럼묘사해야지,

李四에게는通用하기어렵다(說張三要像張三,難通融於李四)”12), “반드시마음속

의완곡하고은미한것을, 입을통해서나오도록하고, 어떤사람에대해이야기

하려면그사람처럼묘사하여,雷同함이없도록하며,천편일률적이지않도록해야

한다(務使心曲隱微,隨口唾出,說一人,肖一人,勿使雷同,弗使浮泛)”13)라고지적하

고있다.이것은다시말해등장인물들이극속에서자신의특색을나타낼수있도

록 ‘個性化’된언어를구사하도록하라는것이다.이러한점이바로이어가주장한

과원이개성화와연결된다고필자는생각된다.이러한희극언어의개성화에대해

서金聖嘆의견해를참조해보자.그는《西廂記》의〈賴婚〉에서鶯鶯이노래하

는대목은그녀만의개성적인것이며, 노부인및張生・紅娘의대사가서로다른

것은 각자의 “心”과 “體”와 “地”가 다르기 때문이라고 제시하고 있다14). “心”이란

인물의마음을, “體”는인물의지위와수양등을, “地”는인물이처한상황을가리

킨다. 金聖嘆은이세가지를언어를개성화시키는요소로인식하고있었다.인식

은하고있었지만그구체적인방법은제시하고있지않다. 李漁는희극언어를

개성화하는데있어서,여러가지구체적인상황과방법을예를들어가며설명하고

있다.

예를 들면 앞에서 말한 《琵琶記⋅賞月》의 네 개의 曲子는, 똑같은 달인

데, 牛小姐에게는 牛小姐의 달이 있고, 伯喈에게는 伯喈의 달이 있다. 말한 것

은 달이지만, 기탁한 것은 마음인 것이다. 牛小姐가 말한 달(의 구절)을, 伯喈

에게 한 구절 옮길 수 있으며, 伯喈가 말(노래)한 달(의 구절)을, 牛小姐에게

한 글자 옮길 수 있는가? 부부인 두 사람의 말도, 옮겨서 혼용할 수 없는데,

하물며 타인의 것이랴?15)

12) 전게서.

13)《中國古典戱曲論著集成七⋅閑情偶寄卷之三》, 〈詞曲部⋅賓白第四〉, “語求肖似”, p.54.

14)《金聖嘆批本西廂記卷之二》, 〈賴婚〉, p.120.

15) 如前所云《琵琶記⋅賞月》四曲, 同一月也, 牛氏有牛氏之月, 伯喈有伯喈之月. 所言者月, 所寓者心.

牛氏所說之月, 可移一句於伯喈; 伯喈所說之月, 可挪一字於牛氏乎?夫妻二人之語, 猶不可挪移混用,

況他人乎?《中國古典戱曲論著集成七⋅閑情偶寄卷之一》, 〈詞曲部⋅詞采第二〉, “戒浮泛”, p.27.
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여기에서보면牛小姐와伯喈는물론 “心”과 “體”와 “地”가서로다르지만무엇

보다도서로의 “心”과 “地”가달랐기에똑같은달을보고서도, 牛小姐에게는 牛小

姐의달이있고, 伯喈에게는伯喈의달이있는것이다. 이것은비록동일한달을

보고노래를한것이지만즐거운마음상태인牛小姐와고향에본부인을남겨두고

온伯喈의감정과처지가서로다르므로제각각의달을노래하고있다.즉주인공

들이 당면한 “情”과 “景”이 틀리므로똑 같은 사물에 대해서도 심리 상태와 사상

및감정의반응이서로다르게표현된것이다.이러한점은각색들이과원을구사

하는경우에적용하여언어를개성화하는데구체적인방법이될수있다. 과원은

각각의배역들이처한심리상태와상황에따라서자연스럽게나와야한다는것과

일치하는점이다. 한걸음더나아가 李漁는극작가가희극의언어를개성화하여

구사하는 근본적인 방법을 다음과 같이 제시하였다.

말이란, 마음의 소리이니, 이 사람을 대신해서 말을 하려면, 먼저 응당 이

사람을 대신해서 생각을 해봐야 한다. 만약 상상 속을 거닐어 보지 않았다면,

어떻게 입장을 바꾸어 대신해 보았다고 하겠는가? 마음이 단정한 사람이라

면, 나는 그 사람의 입장이 되어, 단정한 생각을 대신해 보는 것은 물론이며;

마음이 사악한 사람의 경우라도, 나는 또한 한 순간 正道를 벗어나, 잠시 사

악한 생각을 해야 한다.16)

인물의 “情”과 “景”에합당한개성화된언어를구사하기위해서는, 먼저응당

그인물의입장에처하여그를대신해서생각을해봐야한다는것이다.극중인물

을대신해서 “상상속을거닐어보고”, “입장을바꾸어생각하는것”이다. 사람마다

마음이다르므로먼저인물의심리상태와생각및감정을충분히파악한후,인물

이처한주위환경과상황에따른독특한감정의반응을묘사하는것이바로개성

화된 언어를 구사하는 관건인 것이다.

내가 관리가 되고자하면, 경각지간에 (高官의) 부귀와 영화가이른다; 사직

하고자 하면, 일 순간에 또한 山林 속으로 들어간다; 세상의 才子가 되고자

16) 言者, 心之聲也, 欲代此一人立言, 先宜代此一人立心. 若非夢往神遊, 何謂設身處地?無論立心端正者,

我當設身處地, 代生端正之想; 卽遇立心邪辟者, 我亦當舍經從權, 暫爲邪辟之思. 전게서, 〈詞曲部・  

賓白第四〉, ‘語求肖似’, p.54.
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하면, 곧 杜甫와 李白의 後身이 된다; 절세의 미인을 부인으로 취하고 싶으면,

王昭君과 西施의 배우자가 된다; 神仙과 부처가 되고자 하면, 西天과 蓬萊島

가, 곧 벼루와 붓걸이 앞에 있으며; 충효를 다하고자 하면, 임금의 다스림은

堯와 舜보다 뛰어나게 하고 부모의 長壽는 彭籛보다 넘도록 한다.17)

劇作家는풍부한想像力을배양하고자신을각종의인물로化하는것에능통

해야비로소각종인물들을대신해서 ‘立言’할수있으며,또한각색의臺詞를통해

인물들의個性을훌륭하게표현하여,언어의개성화를성취할수있다.이러한점

이바로극작가가과원을개성화하는방법이라고할수있다. 이러한등장인물들

의개성화된대사는관중들에게등장인물의심리상태와상황을충분히이해하는

데큰영향을미치며관중들로하여금劇속의인물이되도록빠져들게하며,과원

으로인하여희극적인분위기가한층고조될것이다.결론적으로이어의과원론은

이어의다른희곡이론과연계되어이해되고적용되어야한다고필자는생각한다.

3) 과원의 통속화와 교육성 추구

과원의통속화는앞절의과원의중요성을논할때이어의희극관및오락성과

관련되어다소언급되었다.이어는희극의창작은관중에게즐거움을주기위해서

라고밝히고있다18).그는일반대중이알기쉽도록희곡의언어를사용했고19),

17) 我欲做官, 則頃刻之間便臻榮貴; 我欲致仕, 則轉盼之際又入山林; 我欲作人間才子, 卽爲杜甫・李白之

後身; 我欲娶絶代佳人, 卽作王嬙・西施之元配; 我欲成仙作佛, 則西天蓬島, 卽在硯池筆架之前; 我欲

盡孝輸忠, 則君治親年, 可躋堯․舜․彭籛之上. 《中國古典戱曲論著集成七⋅閑情偶寄卷之三》,

〈詞曲部⋅賓白第四〉, ‘語求肖似’, p.54.

18) 전기(희곡)은 원래근심을없애기위해서쓰여진것이며, 돈을써서노래를듣는데있는것이

다. 무엇하러돈을 주고 울음 소리를 사며, 즐거움을반대로 비탄의 목메임으로 바꾼단 말인

가? 오직나의희곡은근심을팔지않으니, 한 사람이라도웃지않으면나의근심이된다( “传

奇原为消愁设,费尽杖头歌一阕;何事将钱买哭声?反令变喜成悲咽. 惟我填词不卖愁,一夫不笑是吾忧;.”)

李渔.著, <<风筝误.>> , <第三十出․釋疑>.

19) 전기(희곡)는 문장과다르다. 문장은독서인이보도록쓴것이어서, 때문에심오해도이상할

것이 없다. 희문(희곡)은 독서인과 독서인이 아닌 사람이 함께 보도록 쓴 것이며, 또한 글을

모르는 부녀자와 어린아이도 함께 보도록 쓴 것이어서, 때문에 평이한 것을 귀중히 여기고

심오한 것을 귀하게 여기지 않는다.“(传奇不比文章,文章做与读书人看,故不怪其深,戏文做与读书人

与不读书人同看,又与不读书之妇人小儿同看,故贵浅不贵深.”.). 《中國古典戱曲論著集成卷七⋅閑情偶

寄卷之一》,〈詞曲部⋅詞采第二〉, ‘忌塡塞’, p.28.
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제재나주제역시風情을위주로한희극이었다.즉그의희곡은오락성이가미된

통속화를추구하였다. 그가 “희곡은문장과다르며, ...글을모르는부녀자와아이

들고함께보도록써야하며,평이한것을귀중히여기고심오한것을귀하게여기

지않는다.”20)라고한주장은희곡의언어가대중적인통속화를추구한다는의미이

다. 그렇다면 과원 역시 통속화를 추구해야 할 것이다.

과원의 妙處는, 世俗의 가까움에 있다. 그러나 피해야 할 것 또한 지나치게

세속된 것이다. 속되지 않으면 판에 박힌 유학자의 말투가 되며, 지나치게 속

되면 격조가 낮게 된다. 내가 보기에 요사이 희극 가운데, 그것이 속되지만

지나치게 속되지 않음을 취한 것은, <<還魂>>이외에, <<粲花五種>>이 있다.

모두가 문인의 가장 오묘한 필치이다.21)

위인용문에나타난이어의견해를보면과원은세속적이지만지나치게세속

을뛰어넘는것이아닌대중에게가까운통속적인것을추구함을알수있다.이어

는과원은통속적인것을추구할수있지만또한교훈적인것도고려해야한다고

인식하고 있다.

희극 속에 花面(정과 축)의 과원은, 걸핏하면 음란한 일을 끌어 들인다. 어

떤 것은 (자신의)방에서도 말할 수 없는 것을, 공연하게 극장에서 말한다. 고

아한 사람이 귀를 막는 것은 물론이고, 올바른 선비도 고개를 숙이며, 오직

더러운 소리가 귀를 오염시킬까 두려워한다.22)

이어가살았던당시에극장에서과원의외설정도가얼마나심했는지알수

있는구절이다.과원은관중에게즐거움을주고작품의喜劇性을제고시키는데없

어서는안되지만, 희극의교육적인측면을고려하여익살과풍자가외설로흘러

20) 주 19)번 참조.

21) 科諢之妙, 在于近俗; 而所忌者又在于太俗. 不俗則類腐儒之談, 太俗卽非文人之筆. 吾于近劇中, 取其

俗而不俗者, <<還魂>>以外, 則有<<粲花五種>>, 皆文人最妙之筆也. 《中國古典戱曲論著集成卷七

⋅閑情偶寄卷之一》,〈詞曲部⋅科诨第五〉, ‘忌俗惡’, p.63.

22) 戱文中花面揷科, 動及陰邪之事; 有房中道不出口之話, 公然道之戱場者. 無論雅人塞耳, 正士低頭, 惟

恐惡聲之汚聽.. 전게서, ‘戒淫褻’, p.62.
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서는안되다는교훈을제시하고있다.이어는과원이란 “웃음과익살스러운곳에,

깊은뜻을포함하여, 충효와절의의마음을갖게하는데,이것으로써(과원에기탁

하여)더욱드러나게하는것”23)이라고인식하여올바른과원의사용은바로관중

들로하여금좋은교육적효과를가져올수있다고지적했다.그런데이어의언급

에서유추해보면, 당시에극장에서는공공연히외설적인과원을사용한것으로

보인다. 필자는이러한현상은당시의시대적배경과문화적영향의결과라고생

각된다.그리고이러한오락적이고통속적인희극을추구하는관중들의기호에맞

춰이어는희곡을창작했을것이다.이어가살았던明末과淸初는중국에서자본주

의가싹트고있던시대였다. 당시에사회각층에서는好色의사회풍조가성행했

으며, 거대한 문화 소비시장이 형성되었었다. <<金甁梅>> 등의 소설의 등장은

당시의이러한사회의풍조를반영한것으로볼수있다. 특히희극은시민들의

문화와강한공생관계를맺는예술이라고할수있다.이어가극을공연할때관중

을고려한것도이때문일것이다.희극이체현한가치관은실제로는당시시민들

의가치관념인것이다.특히당시상인들은시민의한계층으로성장하여막강한

부를축적했다.그들은처음에는통치권력의통제하에서제약을받고활동을한

다.즉전통봉건사회의가치관과도덕관념이허락하는범위내에서활동을한다.

하지만자신들의계층을부단히확대하면서,자신들의경제적우위에힘입어,전통

도덕과정치이익과의교환을시도하며,정치,사회, 문화의각방면에서자신들의

대변인을찾게된다. 자신들의가치관념과의식형태에합당하지않는억압을타

파하고자신들의신흥계급의문화를건립하여사회에대한역량을강화한다.명대

의일련의희곡속에서, 전통문화에서떠받든신성한仁義와도덕은그들에의해

서부패한것이되고웃음거리로변한다.전통문화속에서핍박받았던금기의性

은 그들에 의해서거대한 문화 소비 시장에서색정이이고외설적인 문화상품과

색정소설및춘화로소개된다.이어는이러한당시의시대적문화적영향을받았

던것이다.전통희극속의正劇과悲劇의風格을지닌것,주제가침울하고설교조

23) 曰:于嬉笑诙谐之处, 包含绝大文章; 使忠孝节义之心, 得此愈显.”.《中國古典戱曲論著集成卷七⋅閑情

偶寄卷之一》,〈詞曲部⋅科诨第五〉, ‘重關係’, p.63.
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의것들은그들의오락적요구와부합되지않았으며,풍자와유모와즐거움을주

는가벼운喜劇이환영을받았을것이다24).이어의과원예술은이러한당시의시

대적 문화적 영향을 받았던 것으로 생각된다.

4. 결 론

科諢은滑稽的인言語와동작의合稱으로戱劇속에서관중에게웃음을주고

喜劇的인분위기를구축하는하나의중요한수단이다. 李漁는기존의曲論家들의

이론을바탕으로자신의창작과실천경험을토대로전인들을뛰어넘는과원론을

정립했다. 이어의과원론은앞에서살펴본대로체계적이고실제적이다. 필자는

이러한이어의과원예술론을세가지측면에서고찰해보았다.첫째는과원에대

한중요성의역설과재인식이다.이어가남긴희곡작품들은모두가風情을내용으

로한골계적인喜劇으로평가받고있다.이러한경향은그가지니고있는喜劇觀

에기인한것이다.동시에당시의시대적, 문화적배경의영향을받은결과이기도

하다.관중이즐거워하고좋아하는오락적이고통속적인기호에맞춰극을창작한

것이었다. 오락적이고통속적이며관중이좋아하는희극적인분위기를유도하기

위해서과원의운용은이어에게필수적이었던것이다. 두번째는과원의개성화

추구이다.이어는과원의적용범위를극속의모든인물에게확대하였다.극속의

배역들은자신의지위와신분및성격에맞도록개성화된과원을구사할것을추

구했다. 기존의정과축에만운용되고있던과원을모든배역에게구사하도록하

는것은매우어려운작업이다.그러나이렇게힘든작업이야말로극작가가심혈

을기울여창작해야한다는직업정신을보여주고있다. 과원의대상을모든배역

으로확대했다는것은,극작가로서이어는당시사회의모든인물들을풍자와골

계의대상으로삼았다는의미로해석할수있다. 이러한점은당시에희극연출의

또다른분야를개척했다고할수있다.세번째는과원의통속화와교육성의추구

24) <<東岳論叢>>26卷 , 張廷興 著, <论李渔戏剧科诨艺术形成因素>, p.113.
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이다. 과원의가장이상적인운용은俗되면서도俗된것과일정한거리를유지하

는것이다.아울러과원속에교육적이고교훈적인내용을담아서,딱딱하고판에

박힌설교조의방법이아니라, 과원의희극적인운용을통해즐겁고유쾌한방법

으로깨닫고뉘우치도록유도하는역할을제시하였다.이어의과원론은 <<閑情偶

寄>>의 <詞曲部> 속에서 結構, 詞采, 音律, 賓白 다음의다섯번째로다루어지고

있다.그러나필자가이어의과원론을고찰해본결과다섯번째의의미는우선순

위의문제가아니었다. 결구나사채, 음률과빈백의내용과과원의운용의함께

연계되어 적용되기 때문이었다.
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《中文提要》

科诨,即插科打诨的略称. 科多指动作, 诨多指语言. 所以可以說科诨是滑稽性的动作和语言

的合称,,是戏曲中各种使观众发笑的穿插. 李渔,明末清初戏曲作家、有戏《笠翁十种曲》传世,

大都为风情滑稽剧. 他以为戏剧是大众开心解忧的娱乐工具,观众是花了钱来寻乐子的, 娱乐性,

喜剧、喜剧效果,应该是戏剧的艺术追求. 所以科诨成了他追求喜剧效果不可或缺的主要艺术手

段之一. 他在《闲情偶寄·词曲部》中就专列“科诨”一节, 从理论上阐述了科诨的重要性, 论述了

科诨与观众接受的密切关系;认为科诨是刻画喜剧形象的重要手段, 科诨要为塑造喜剧形象服务.

他从“戒淫亵”、“忌俗恶”、“重关系”、“贵自然”四个方面, 从理论上对科诨艺术的魅力作了充分

的估价, 提出了超越前人的最为系统的科诨理论. 在一定意义上, 李渔的科诨理论也是空前绝后

的, 在他之后还没有人提出更为系统和更为精辟的科诨理论.我在本文從科諢的重要性, 自然性,

通俗性的三個方面仅探讨李渔科诨艺术. 我發見 ,我们應該把李渔的“結構”、“词采”、“宾白”和

“科诨”联系起来理解, 才可以系统掌握李渔对科诨要求和運用.

關鍵詞 : 科诨, 李漁, 戱曲, 《闲情偶寄》
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