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1. 들어가며

1949년중화인민공화국건립즈음출생한작가장캉캉(张抗抗)은어려서부터

“마오주석의책을읽고, 마오주석의말을듣고마오주석의지시에따라움직이는”

1) 명실상부한공화국의아이요,마오주석의착한학생이었다.신생한사회주의조

국이데올로기의세례를받은소위 떠오르는태양세대였던그녀답게창작의재

능이처음발휘된중학교 2학년시기작품 <투쟁은계속되고(斗争在继续中)>2)에

는혁명사업파괴를일삼는지주(地主)와계급투쟁을벌이는농촌소년선진대원의

1)* 이 논문은 인천대학교 2010년도 자체연구비 지원에 의하여 연구되었음.

2)**인천대학교 중어중국학과 조교수

1) “读毛主席的书, 听毛主席的话, 照毛主席的指示办事, 做毛主席的好学生.”

2) 张抗抗, <从西子湖到北大荒>, 《小说创作与艺术感觉》, 百花文艺出版社, 1985. pp. 152-153.
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영웅적모습이묘사되어있다.이와같이권위적담론에대한학습을통한착실한

모방과복제,그를통한모범적롤모델의제시작업은장캉캉의창작생애처음부

터배태(胚胎)되고있었다. 1966년상반기작품 <반드시 “불씨”를비판해야("火种"

必须批判)>에서아이밍즈(艾明之)의 장편소설 <불씨(火种)>에 대해 노동자 계급

의이미지를심각하게왜곡했다며비판하는과정에서도장캉캉은당시신문에연

달아대량으로실리던비판문장들의용어를그대로답습하고있었다.3) 1969년

부모님의적극적인반대를뒤로하고동북지역베이따황(北大荒)을향해知靑부

대원으로 자원하여 하향(下鄕)했던 것도 역시 중학교 시절 마오주석의 <연안강

화>에대한진지한학습을통하여형성된문예관을현실에서실천하려는의지의

표명이었다고 회고 하고 있다.4)

이와같은작가의혁명을향한순전한열정과이상주의적동경은하향지베이

따황의현실앞에서대부분의지청들이겪어야했던것과같은절망과좌절을경

험하지않을수없었다. 이는특히당시작가의개인사를고려할때더욱자명해

진다.5) 물론작가는 1972년자신의농장생활경험을근간으로단편소설 <등(灯

)>6)을, 연이어산문 <삼림의주인(大森林的主人)>과 <작은사슴(小鹿)>7)을발표

함으로여전히마오주석을찬미하며,자신이학습한대로인문혁시기의창작규율

과조건을충실히준행하였다. 그러나이즈음에대한작가의회고에는그것이스

무살문학청년의장래가능성과8) 젊은이혼녀에게좀더수월한삶을9) 보장해주

3) 상동, p. 154.

4) 상동, p. 162.

5) 작가는 실제로 사랑했던 애인과 함께 北大荒으로 낭만적인 행보를 한 것이며 같은 농장으로

배치되어 결혼하였으나 그 다음해 1970년 출산 후 곧 이혼을 하게 되었다.

6) 张抗抗, <大森林的主人>, 上海《解放日报》, 1972. 10. 22. 第四版.

7) 张抗抗, <小鹿>, 《文汇报》, 1973. 11. 25. 第四版.

8) “당시 이는 내게 분명아주중요한 일이었다. 그것은 마치 밝은 등과도같이베이따황의몽롱

한 백야에서 나로 하여금 광명을 볼 수 있게 했고, 내가 다시 창작을 공부하는 것이 완전히

가능함을 알게 해 주었다.”

(“当时这对于我确是一件很重要的事，它象一盏明灯，使我在北大荒朦胧的白夜看到了光明，它使我

认识到自己重新学习创作是完全可能的。”) 张抗抗, <从西子湖到北大荒>, 《小说创作与艺术感觉》,

百花文艺出版社, 1985. p. 159.

9) “후에 농장에 도착해나의개인생활이큰 좌절을겪게 되었다. 20세에 결혼하여또 바로이혼

하게 된 것이다. 농장의 지청들은 나에 대해 견해들이 있었고...뒤에서 안 좋은 말을 하기도
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었다고언급함으로이미혁명에의순수한열정이현실에서의보상으로훼손되어

있음을보여준다.그런데이와같이현실의진면목이부단히상기시켜주는괴리감

을 무시한 채 사회주의의 권위적인문혁담론의요구를 충실히 이행함으로 쌓여

온창작습관은어느새작가의자아깊숙이까지체화되고내면화되어문혁이종결

되고개혁개방시기를맞이한이후에도여전히권위적이데올로기가반영된가치

관에입각한모범답안제시의의무에서좀처럼벗어나지못하는모습이 80년대

전반부의작품을통해드러난다.10) 물론이것은장캉캉과유사한창작경력을지

니는소위 ‘홍위병-知靑세대’ 작가들의 80년대초기창작에서쉽게찾아볼수있는

현상이기도 하다.

사실문혁에대한비판을전제로하는 80년대담론을만들어간주류세력은

불운했던우파지식인출신들과일부역경속에서생존한해방전세대노작가들이

었다.知靑세대작가들의경우에는문혁시기혁명의비주류에속해있었거나출신

성분의이유로불운한처우를당했던작가들이주로 80년대의문혁비판담론에

적극참여하였다.반면장캉캉과유사하게문혁시기혁명의주류에가담했던홍위

병-知靑세대작가들의경우자신의과거인문혁에대하여사뭇유보적인서사를

구사하였다.구체적인예로장쳥즈(张承志),량샤오셩(梁晓声),루텐밍(陆天明),루

했다...1972년 10월첫번째소설이《해방일보》에발표되었다. 당시에는작품을발표할수있

으면, 주위사람들이새로운눈으로 바라보았다.” ( “后来到了农场，我的个人生活经受了很大的挫

折，20岁结婚，又很快离婚了。……农场的知青对我有看法，……尽管会在背后说坏话，…1972年10

月，在《解放日报》上发表了第一篇小说，在当时，能发表作品，周围的人就会对你刮目相看，这种

阴影也就慢慢也消散。) 李小红․张抗抗, <女性身份与女性视角>, 《你是先锋吗?》, 文汇出版社,

2002. pp. 56-58.

10) 张抗抗은인터뷰를통해자신을포함한지청세대작가들이문혁식으로굳어진창작습관을

벗어나는 것이 쉽지 않음을 토로한 바 있다. “문혁식 교조는 계속하여 이런저런 정도로 나에

게영향을준다. 지금내가글을쓰지만언어와서술에 있어여전히 압력을 느끼며나는 가능

한 이런 영향에서 벗어나려고 한다.” ( “文革的教条一直不同程度地影响着我，我现在写作，在语

言和叙述上还感到一种压力，我尽量克服这种影响。”) 梁丽芳:《从红卫兵到作家》, 万象图书股份有

限公司, 1993. p. 174. “지청세대작가를더욱깊이연구해본다면그들이현재앞으로진행하

지만 분류되고있음을알게될 것이다. 그중 어떤 작가들이지니고있는매우강한문혁 혹은

문혁이전의 정서는 내내 진정으로 타파되지 않고 있다.” ( “进一步研究老三届一代的作家，也会

发现他们正处于一种前行中的分流状态，其中有些很深的文革和前文革情绪，始终没有真正打破。) 张

颐武․张抗抗, <记忆与历史>, 《你是先锋吗?---张抗抗放谈录》, 张抗抗編著, 文汇出版社, 2002. p .

132.
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싱얼(陆星儿),가오홍스(高红十)등을우린쉽게떠올릴수있을것이다. 장캉캉의

연구가짚어내야할대목이있다면바로작가와유사한개인사와창작경력을지

닌홍위병-知靑세대작가들중장캉캉이유일하게문혁이데올로기가깊숙이내

재화되어있는자신의창작자아에대한부정과비판을정면으로감행했다는점일

것이다.장캉캉은이를위해모범적청년이미지제작글쓰기를통해왜곡해온창

작자아의불편한진면목을집요한추적과철저한해부를통해밝혀냈다. 작가의

80년대후반작품에는바로이러한자신에대한정직한정면돌파가담겨져있으

며그녀가 90년대이후전혀새로운창작단계로접어들수있었던것역시이러한

자기 폭로와 결별의 작업이 전제되었기에 가능했던 것이다.

그러나장캉캉에대한기존연구는작가의이러한진정성에대한변별작업을

충분히해주지못하였다. 80년대초반 <사랑의권리(愛的權利)>와 <오로라(北極

光)>, 80년대후반의 <숨겨진반려자(隱形伴侶)>, 90년대이후 <잔인(残忍)>, <붉

음(赤彤丹朱)>등큰반향을일으켰던신작들이출현할때마다어김없이평론계의

반응이있었지만,대체로개별작품론위주로진행되었고, 심지어서로다른시기

의창작에대해계속하여인도주의나인성론(人性論)의키워드만을사용하는경우

또한흔히볼수있다.11) 장캉캉에대한통시적작가론은최근에야일부시도되고

있는데12) 본논문역시이를지향하고있다.다만창작자아가투영된모범적청년

11) 사실 80년대초반작품과 <숨겨진 반려자(隱形伴侶)>를 동일하게인성론과인도주의에입각

해 분석하는 것은 무리가 있다. <숨겨진 반려자>는 분명 그 이전까지의 창작에 대한 전복의

의미가 있는 작품이자 작가의 창작 여정에 있어 기념비적 전환을 이룬 것임에도 불구하고

<真诚的追求与幻灭> (张景超, 《文学评论》. 1987. 2.), <生命与社会的冲突> (鲁枢元, 《读书》,

1987, 10), <挑战与应战:张抗抗的自我拓展>, (董朝斌,《当代作家评论》, 1988, 6), <《隐形伴侣》:对

传统模式的定向爆发> (蔡葵,《文学评论》, 1987, 6) 등 다수의평론들이 모두인성론, 심리분석,

인도주의의 화두를 벗어나지 못하였다.

12) 작가론적 논의의 대표작으로 张红秋의 <努力跨过"分界线">(<当代文坛>, 2006, 6.)과 王燕의

<张抗抗对"人"的认识探究>(<安徽文学>. 2008. 11.)를 꼽을수있겠다. 후자는 80년대초반을 ‘인

권에대한이상주의’, 80년대 중후반을 ‘인성에대한과학적접근’, 90년대를 ‘개인 가치의발견’

으로 짚어 작가론을 진행하였다. 문혁시기 작품부터언급한 张红秋의글이 더 주목할 만한데

논문의요지는 장캉캉의 문혁시기 창작습관이 80년대 이후창작에도 여전히 지대한영향을

끼치고있다는 주장이다. 주로 ‘주체의식의억압’, ‘인물의이원대립구도’, ‘문혁식상징주의의

영향’으로 묶어 입증하고 있다. 그 외 석사학위 논문으로 <从建构到解构> (姚俊平, <阜阳师范

学院学报>, 2010. 4.), <论张抗抗的知青文学创作历程> (金钢, <沈阳农业大学学报> 2009. 5.)를 꼽을
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의이미지가권위적이데올로기에대한착실한모방에서이탈, 변모,해체되는과

정의추적과분석작업을논문의주요임무로삼는만큼작품에대한선별이전제

되어질수밖에없다.따라서작가의 90년대이후일부여성주의시각이드러난작

품은 본 논문의 연구대상에서 제외하기로 한다.

2. 문혁시기 '완전한 모습'으로서의 모범청년

장캉캉을중국문단에입성시킨초기대표작《분계선(分界线)》13)은여러모로

작가의착실한학습태도,정치에대한민첩한반응등이잘드러나있는작품이다.

우선이작품은상산하향지식청년총서(上山下鄕知識靑年叢書)중한권으로출판되

었는데,총서첫번째작품《농장의봄(农场的春天)》의서문에는총서가기획된

정치적의도와문화적의지14)가명확히드러나있는만큼이를충실히반영해야

했음은물론이었다.또한이작품은작가의초고분량을훨씬넘긴장편으로완성

되었는데이를위해당시 6개월간상해에머물면서출판사편집소조와함께집단

수정작업을거쳐야했다고작가자신이회고하고있기도하다.15) 또한 “어렸을

적부터형성된문예관에기초하여,통상적으로말하는 ‘쌍혁(双革)’ 즉혁명현실주

의와혁명낭만주의가결합된창작방법을사용하고자했다”는창작담을밝힌바도

있다.16) 그리고《분계선》의전체적인줄거리전개를볼때당시모범극(样板戏)

<용강찬미(龙江颂)>의영향을지적할수도있을것이다. 이러한정황은모두당

수 있겠다.

13) 张抗抗, 《分界线》, 上海人民出版社, 1975.

14) “‘소설을 쓰는 것’은 지식청년의 ‘일종의 투쟁방식’이다. 이는 임표가 지식청년상산하향운동

이 ‘가면을 쓴노동개조대 부역’ 이라고 한 반동언론을 힘있게비판하는 것일 뿐 아니라거대

한정치적의의와 사상교육적 역할이 있는것이다. 또한 사회주의 문학사업 발전을 일궈나가

는 것이기도 하다.” (“‘写小说’是知识青年的‘一种斗争方式’，不仅有力地批判了林彪攻击知识青年上

山下乡是‘变相劳改’的反动谬论，有着巨大的政治意义和思想教育作用，而且也将推动社会主义的文学

事业的发展.”) 任犊, <燃烧着战斗豪情的作品--代序․农场的春天>， 上海人民出社，1974年版.

15) 梁丽芳, 《从红卫兵到作家》,万象图书股份有限公司,1993. p. 174.

16) 张抗抗, <从西子湖到北大荒>, 《小说创作与艺术感觉》, 百花文艺出版, 1985. p. 162.
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시 권위적 담론에 대한 작가의 충실한 복제 노력을 보여준다.

물론문혁시기의지청(知靑)소설은문혁시기출간된여타작품들과비교할때

상대적인가독성을지닌다.그이유는영웅인물을 “완전한모습(高大全)”17)으로형

상화해야하는문혁문학의원칙이, 지청은 “빈하중농(贫下中农)의재교육을받아

야”만하는현실정치의요구를만족시키기위해양보되어야만했기때문이다.이

타협과양보의결과는,비록대부분의지청소설들이예상과는달리빈하중농인농

민인물이아닌노(老)간부인물을통해혁명노선의지도를받는것으로지청인물

에대한재교육이설정되긴했지만,여하튼지청영웅인물의형상화는재교육을받

아야만하는필요를충족시키기위해다소덜이념화되고더자연스러울수있었

다는것이다.둘째로《분계선》은당시의여타지청소설과의비교에서도더뛰어

난완성도를선보였다. 문혁시기지청소설들의표준화된줄거리전개형태는지

청영웅인물이노간부의지도와정면인물들의도움으로반면인물과의계급투쟁에

서승리하고혁명사업을완성하여입당의영예를얻는성장소설의형식이었고,

이런성장소설의기본구도는《분계선》에서도동일하게재현되고있다. 그런데

여타의지청소설과 비교했을때 《분계선》은 기본적인지청영웅인물형상화의

강점외에도정반인물사이에벌어지는계급투쟁의내용을구체화, 현실화해주

었다는 장점이 더해진다.

즉여타지청소설이반면인물형상화에있어그반동적행위의동기가맹목적

이거나불명확하게처리되며대체로해방전의출신성분문제로해석하는데그친

것에반해《분계선》은계급투쟁의내용에지청영웅인물겅창종(耿常炯)을위시

한 “뿌리내리자(扎根)” 파와도시로돌아가개인의이익과출세를도모코자하는

낙후지청인물사추안(萨川),양란디(杨兰娣)중심의 “도시로돌아가자(返城)”파사

이의대립이라는당시지청운동의현실적문제를과감히반영해낸것이다. 뿐만

아니라지청영웅인물이주도하는혁명사업을반대하는낙후인물인훠(霍)조장과

송(宋)주임의주장에대하여도충분한편폭을들여전개시켜주었다.즉농장운영

17) ‘高大全’은 문혁시기작품에서영웅인물을 형상화할때지켜야하는창작 규범을일컫는용어

이다. 영웅인물은 출신성분, 사상과 지식, 성품, 인격 및 체력에 이르기까지 그 모든 면에서

완벽한 인간으로 묘사되어야만 했다.
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에있어장기간누적된적자문제나기계설비부족등객관적이유를들어겅창종

의건설사업이무모하다고보는것이다. 물론이들의후진적사상에대하여겅창

종은그것은인민군중의역량을믿지못하는것이고, 정치중심보다는경제적실

리를우선하는,즉 “노선을잡지않고,돈을잡는” 사상적착오임을구체적으로짚

어준다.이와같이장캉캉은기존반면인물에게만부과되었던방해공작의임무를

상대적으로낙후인물들에게도역할분산을시켜줌으로계급투쟁의내용을구체

화, 현실화하는데성공하였다.또한반면인물형상화에서도요우파(尤发)의집을

높은담장안의기름진채소밭과살진가금으로묘사하면서,빈한(貧寒)한살림도

구에아기가누워있는온돌마저차가운정면인물정지에(郑姐)의집과대조시킴으

로 농장 일을 집안일에우선하는 정면인물의 특징과그와상반되는 반면인물의

이기주의를 구체적으로 나열해 주었다.

《분계선》의이와같은장점들은지청운동고무차원에서기획된총서의발

행의도가반영된결과이기도하다. 지청운동의지속적견지와지식청년의사기

진작을위하여아마추어지청작가들에게지면을내준만큼그들이현장에서담아

온재료의원형,설령그것이문혁문학의요구대로규격화되고표준화되는처리

를거친이후의상태라하더라도,그원형의흔적들이가능케한성과였던것이다.

《분계선》에지청대학건립, 5.7간부학교건립,영화관시설확충,저수지보공사

완료 후 양식진주배양사업 등등 지청들의 희망사항이 농장 미래의 청사진으로

부지런히제시되고있는것도같은맥락에서볼수있다.그러나이모든여타지

청소설들과의비교우위에대한배려적분석에도불구하고《분계선》역시철저

히문혁문학규범을준수하고문혁이데올로기를속속들이관철시킨문혁시기의

작품임에는재론의여지가없다. 《분계선》이란제목에서이미드러나듯이소설

은지청의혁명적건설사업보다는두노선간의계급투쟁으로줄거리의주선률을

구성하고있으며이에따라진위(眞僞)간,선악간의뚜렷한사상적,도덕적이원

대립구도에부합하는정면인물과낙후인물, 영웅인물과반면인물을각각안배하

고 있다.

무엇보다지청영웅인물의형상화에있어비록노간부저우푸(周扑)의지도에
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순종하는모습이그려진다하더라도영웅인물에대한절대적인 “완전한모습(高大

全)”에의요구를모두만족시키고있다.즉,지청영웅인물겅창종은혁명열사의출

신성분으로,일상생활의어느순간에도항상애증(愛憎)이뚜렷한계급감정을표

출하며,서구자산계급의문학적교양까지도섭렵하고있어낙후지청인물의사상

적오염요소를정확히파악해내고, 또한언제나자신을낮추며멸사봉공함으로

집단속에서인민군중들의자발적복종을획득하여,명철한판단력으로계급투쟁

의방향을과감히이끌어가는,빈틈없는완벽한롤모델로제시되는것이다.겅창

종이낙후간부송주임과훠조장을비판할때신랄한공격과신뢰의눈빛을번갈

아가며쥐락펴락하는여유는오히려어린연배와상관없이정치투쟁에서더성숙

한노련함마저선보인다.이렇게볼때《분계선》이제공하는늪지개간,저수지

보건설, 홍수라는자연재해, 부단한계급투쟁등모든기복과난관을통과하며

최후의승리를쟁취해내는지청영웅인물겅창종의성장스토리는문혁문예원칙

이요구하는인물과환경에대한전형(典型)화를충실히이행한모범학생장캉캉

의 학습 결과물이자 작가의 창작 자아가 도달한 성장점이기도 한 것이다.

3. 80년대 전반 '사회주의 인도주의'를 반영한 모범청년

문혁이라는사회적대실험이실패로종결되면서장캉캉의돌연한방향상실과

곤혹감은 80년대초작가의단편작품들18)을통하여분명히표명되었다. <백양귀

비(白罂粟)>, <불의정령(火的精灵)>, <홍양귀비(红罂粟)>에는사인방에게정치적

으로 이용당했을 뿐인미성숙한 청년으로서의 지청주인공이 등장하고문혁시기

정치적출세를위해악행을저지른진정한가해자와정치적압박에시달린피해자

가함께인물의배치를구성하고있다.19) <백양귀비>에는지청동료스즈토우(狮

18) 张抗抗, <白罂粟>,《上海文学》, 1980. 8期; <火的精灵>,《当代》, 1981. 3期; <红婴粟>,《上

海文学》, 1983. 6期.

19) 상흔 사조의물꼬를튼 작가 루신화(卢新华)의 작품 <신께서그를용서하소서(上帝原谅他)>,
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子头)의악영향을받아우파분자노인의돈을갈취한 ‘나’, 멀리있는아들에게돈

을부쳐주려고극도의빈곤한생활을하고있는우파분자노인, “개만도못한우

파분자하나쯤죽어도상관없다”며노인을살해하는스즈토우가등장한다. <불의

정령>에도 ‘나’는일찍이홍위병이었을때반동작가엔좡(颜庄)의심혈이담긴장

편소설을불태워버렸었고그후그의딸엔빙(颜冰)을볼때마다죄책감을느낀

다.그러나엔빙은지청생활내내출신성분으로인한핍박을당하는데바로부연

대장,보위부간사,후즈토우(胡子头)같은익명의인물들이진정한가해자인셈이

다. <홍양귀비>역시서술자아는중립적이며피해자농민과진정한가해자당서기

의 구도가 반복된다.

위와같은 80년대초반작가의작품에는문혁시기에혁명의주류적흐름에가

담했던작가자신의과거에대한당혹감과책임회피, 그에대한변명이여실히

드러나있다. 그러나이와동시작가는개혁개방의새시대가요구하는메시지에

대한순발력있는탐색을게을리하지않았다. 문혁이실패로종결된이제새롭게

제시되어야하는청년은과연어떠한면모를지녀야하며새로운 80년대는어떠한

신인을원하는것일까.그런데문제는이러한질의가실은문혁시기의그것과상

당히유사하다는것이다. 장캉캉은이와같이여전히모종의당위성을전제로하

는이러한질의로부터여전히벗어나지못했고, 이시기의일련의작품들은바로

이러한질의와탐색의여정을담고있다. 이시기의 <사랑의권리(爱的权利)>, <옅

은안개속에서(淡淡的迷茫)>, <여름(夏)>, <오로라(北极光)>는모두서술자아가

동일시의대상이자애정의귀속을선택해가는성장과정을그리고있는데,그것은

대체로갈등과혼돈의단계에서추구와탐색의단계를거쳐동일시의대상과합일

을 이룸으로 신생하게 된다는 형태의 성장소설 구조를 지닌다.

<사랑의권리>20)에서서술자아가투영된여자주인공수베이(舒贝)의과정은

비교적간단한데그녀가커룬(客轮)에게내려갔을때송화강의여름은아직더디

게도오지않았다.상처를받은채수베이의추구는시작되었고그녀는리신(李欣)

에게서공감할가치를발견하게된다. <옅은안개속에서>의민메이(敏枚)의성장

<상흔(伤痕)>도 이와 유사한 구조적 특징을 지닌다.

20) 张抗抗, <爱的权利>, 《收获》, 1979. 2期.
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사는조금더복잡하다. 문혁시기남편궈리수(郭立枢)에게서찾았었던정신적귀

속감은문혁의종결과함께사라지고, 위기와혼란속에서새로운탐색이시작된

다. 그리고남편의남동생인궈리난(郭立楠)에게서신생하는기운을느끼나아직

역량이부족한신세대일뿐임을알게된다.결국 5·7세대지식인징위엔(荆原)에

게서동일시의모델을발견한다. <오로라>21)는이시기성장스토리의완결판이라

할수있을것이다.역시여주인공루친친(陆芩芩)은혼돈속에서세명의남성인

물을통해새롭게추구해야할가치체계를정립함으로신생하게되는데, 이들은

첫째물질중심적인도시에서속물적이고즐기는생활태도를지닌푸윈샹(傅云祥),

둘째문혁이란십년의비극끝에이상(理想)에대해철저히절망한채냉소적태도

로자신의총명한재능을개인의발전에만쏟아붓는페이위엔(费渊),그리고세째

“절망해버릴신념은신념이아니다”는선언과함께용기있게상급간부의부당한

처우를고발하며이웃간의모든잡다한일에앞장서서돕고청년들을모아조국

의경제전환과발전을모색하는이상을추구하는후이추(曾储)이다.친친에의해

선택받는 대상은 당연히 후이추다.

<오로라>의 이러한 스토리 구조는 이시기 또 다른 작가 루싱얼(陆星儿)의

<아!파랑새(啊！青鸟)>22)에서도동일하게반복된다.즉남편수친(舒秦)은세명

의여성인물을대면한다.지적이고이성적이나열정이없는샤오덴덴(肖点点), 세

련된외모와현대적인취향을자랑하는그러나이기적인친신(秦辛),그리고조국

의낙관적미래에대한신념을포기하지않고부단히노력하는아내롱롱(榕榕).

수친은결국롱롱이자기의파랑새인것을깨닫고진정한아름다움에눈을뜬게

된다.그러나사실이런형태의성장스토리를원형으로하는작품들은문학사에

서자주되풀이된바있다. 50년대양모(杨沫)의 <피어라,들꽃(青春之歌)>이나 80

년대중반구화(古华)의 <부용진(芙蓉镇)>을쉽게떠올릴수있다. 그리고이러한

이상적인 이성에게도달하는 과정으로 가치 추구와 입장 정리를대체하게 되는

성장스토리구조에서주목할공통적인사실은,동일시의대상으로선택할가치인

시대적명제가실은이미정해져있다는것이다.린다오징(林道静)은 50년대를대

21) 张抗抗, <北极光>, 《收获》, 1981. 3期.

22) 陆星儿, <啊！青鸟>, 《收获》, 1982. 2期..
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표하는가치인혁명전사지앙화(江华)를선택할수밖에없었고, 마찬가지로 80년

대중반후위인(胡玉音)은우파지식분자친수텐(秦书田)를,그리고 80년대초반의

친친은역시후이추를선택할수밖에없는것이다.다시말해 <오로라>의세명의

남성인물은작가가담아낸 80년대초반당시의시대적명제들이며이들은각각

서로다른가치와노선을대변할뿐아니라저마다의정치적입장을상징하는기

호로존재한다는것이다. 따라서 <오로라>의친친이보여준성장과정은문혁시

기작가의지청인물이이룬성장에서도그러했던것같이바로작가자신의정치

적 성장점을 보여주는 것이리라.

그렇다면작가가자신의과거에대한당혹감과혼돈의과정을거치며부단한

창작을통해도달한 80년대초반그녀의정치적입장정리는무엇으로명명할수

있을까. 이는당시 <오로라>에대해일었던문단의여러반응23)과이에대하여

작가가발표한창작후기등을통해더구체적으로다가갈수있을것이다.작가는

당시대량의마르크스저서를인용하면서 <오로라>가그린애정과이상의추구가

사회주의도덕관에전혀어긋나지않음을강변했다.24) 80년대초반의화두는사

회주의식집단주의 문학에서인도주의를어떻게받아들일 것인가라는인도주의

합리화방안이었는데,당시중국문단은장캉캉의인도주의가봉건제도를반대한

시민계급식의개인주의경향이아니라조국의발전을지향하는사회주의식이라

는결론을내렸다.25) <주선률:사회주의식인도주의>26)등의문장은바로 “장캉캉

23) 당시 <오로라>에 대하여여주인공을사랑하는약혼자를 버리고 다른남자를 추구하는 것이

사회주의 도덕관에 부합되는가에 대한 비판적 시각도 있었으나 또한 이에 대하여 긍정적 시

각으로접근한문장들도적지않았다. 논의의중심이 되었던대표작을추려보면다음과같다.

曾镇南, <爱的追求为什么虚飘？>,《光明日报》, 1981. 12. 24; 张志国, <对美好理想的追求>,《文汇

报》, 1981. 9. 22.; 黄益庸, <讴歌人的美德>,《文艺报》, 1981. 5期; 滕福海, <求索物知足，更上一层

楼>, 《光明日报》, 1982. 1. 28.

24) 张抗抗, <我写〈北极光〉>, 《文汇月刊》, 1982. 4期.

25)李连科, <论共产主义道德中集体主义与人道主义的统一>,《社会科学战线》, 1982. 2期. “장캉캉의

이러한 아름다운 심령을 지닌 당대 선진적 청년 인물들은 자산계급 상승시기의 선진적 청년

과 질적인 차이가 있다. 왜냐하면 후자는 봉건주의와 투쟁하면서 인도주의로부터 시작하여

강한개인주의적 색채를지니기때문이다. 그렇다면당대 선진적 청년인물의 형상을 빚어낼

때, 그들이국가민족과 인민대중의 앞길을 개성해방과함께 결합해 낼 수있는 이 특징을 주

력하여개발해내고이를 부각하여표현해낸다면, 이는유사이래인류의가장 숭고한정신적

경지인 공산주의를 이상과 기치로 하는 정신 경지를 표현하고 발굴하는 것이라고 말해야 할



412 中國文化硏究 第17輯

은비록비극을그렸지만,인민대중속에있는선(善)의역량을발견하여그모든

비극적전개과정을이겨내고결국광명하고낙관적인결말을도출해내고있다.

주인공의인도주의적외침또한그것이자본주의사회에서와같은개인주의적인

색채나이기적인개성추구가아니라조국의발전과개인의앞날이함께어우러져

같이발전하는 ‘사회주의적인도주의’를달성하였다.”라며극찬하고있다. 곧개성

의해방이나개인의성장및발전을도모하되그것이사회주의조국의광명한미

래와연합되어합일된목표이자신념으로표현될때비로소이시대의이데올로기

를 제대로 반영해냈다는 평가를 얻어냈던 것이다.

이렇게볼때작가의창작초기부터학습으로내재화되어버린,정치이데올로

기의요구에민감하게부응코자하는창작태도는, 문혁의종결이후비록당혹스

러움을감추지못한잠시의혼란을거치기는했지만, 80년대초반청춘인물의애

정과성장스토리를담아낸일련의작품들을통하여여전히견지되고있음을볼

수있다.따라서작가의또다른작품 <먼산,가까운호수(远的山，近的湖)>의주

인공리포(李钷)의형상에서《분계선》의겅창종이읽혀지는것은너무도당연한

일이다.리포는읍내학교의영어교사,지역토착병의연구원,부활된대입고사에

서의합격등, 이런모든기회를자신의노력으로얻어내지만번번이동료두후이

황(杜辉煌)의정치적모함으로좌절을겪는다.게다가토착병연구논문을어렵게

발표하였지만병원원장과직원들의질투만얻게되며,심지어논문의내용에반대

하는노교수의권위와도대립하게된다. 그러나이모든연이은시련에도불구하

고리포는당고위간부자녀와의결혼이라는협상도거절한채고결하게베이따황

인민들과그들생존의안위만을위하여연구를계속하고마침내성공에도달한다.

나아가자신의숙적인가해자두후이황을용서하기까지하면서과거와도대통합

을 이루어낸다. 이러한 리포는 영낙없는 80년대 초반의 겅창종인 것이다.

것이다. (“张抗抗的这样具有美好心灵的当代先进青年人物, 同资产阶级上升时期的先进青年有了质的

区别，因为后者在同封建主义作斗争时，以人道主义为出发点带有很浓洌的个人主义色彩。既然如

此，在塑造当代先进青年的形象时，着力挖掘出他们能把国家民族人民大众前途同个性解放结合起来

这一特点，突出地予以表现，应该说就是挖掘和表现了有史以来人类最崇高的一种精神境界—以共产

主义为理想和旗帜的精神境界。” )

26) 李贵仁, <主旋律：社会主义的人道主义>, 《社会科学》, 1983. 3期.
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4. 80년대 후반 모범청년 이데올로기의 해체와 새로운

성장의 시작

역경과시련에도좌절하지않고적극적인자세로미래에대한낙관적인신념

을견지하며조국의현대화를위해이상(理想)을실현해나가는 ‘사회주의적인도

주의’를형상화한모범청년의스토리는과연얼마나오랫동안작가에게안전한보

금자리가되어주었을까.개혁개방의가속화와함께심화되는시장경제는 80년대

중반에이르면서사회전반적으로확고한자리매김을해나갔고,이시기중국문단

은주지하다시피놀라우리만치빠른속도로서구의여러문예사조를섭렵하고실

험을통해다양한시도를감행하고있었다. 중국문인들이정치로부터전례없는

자유와해방감을누릴수있었던, 짧고도휘황찬란했던특수한 80년대중후반의

이시기.중국작가들도이시기에진정한변모를경험하게되었으니정확한의미의

‘신시기’는 80년대중반부터라고보는시각도무리가아니다. 장캉캉을포함하여

일찌기마오주석의충실한홍위병이었으며마오시대의문예활동에도종사했었던

이들의미래에대한낙관적신념과이상에의견지가계속유지될수있었던기간

은 80년대 초반까지였다.

장캉캉이 80년대를향해새로운모범청년의형상을제시한것은문혁시기의

지청영웅인물을형상화했던것과마찬가지로시대의 ‘본질’을체현해내는전형(典

型)화작업이었다.주지하다시피현실의표면밑에있는사회발전의 ‘본질’을발견

하여전형적으로형상화하기를요구했던현실주의창작방법중의전형이론은사

실 ‘본질’에대한인식론, 인식반영론을철학적기초로한다.그리고이것은사회

발전의규칙과목적을제시한마르크스주의문학예술이부여한 “전형적인환경중

의전형적인인물”에대한임무를수행한결과이기도하다.중국좌익문학전통에

는이 ‘전형’과 ‘진실’에관련된무수한논쟁이있어왔다.이 ‘전형’과 ‘진실’은어디

에서유래하는가? ‘본질’이다. ‘본질’은어디에서유래하는가?바로마르크스주의에

대한견고한신앙으로부터이다.27) 이를신앙이라칭하는것은일종의인식론범
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주의철학을인류사회에까지연장시켜필연적인규율과법칙을제시한이론설정

에대한절대적신봉이었기때문이다. 그러나데리다의서방철학에대한해체는

바로이러한주-객인식론모식하에있는전통철학의 ‘본질’이라칭해지는그것을

해체한것이었으니바로때론 ‘진리’, ‘로고스’, ‘실재’로칭해지는그것에대한해체

이다.28) 이 ‘본질’에대한해체의필연적인결과는바로마르크스주의적인식론을

포함한 전통인식론 철학의 전체적인 붕괴인 것이다.

장캉캉의모범청년형상이균열을보이기시작하는것은중편작품<탑(塔)>29)

에서부터였다. 물론 <탑>에서도여전히고달픈조건속에서철학적탐색을포기

하지않는청년인물구이페이(顾亦非)가등장한다.그러나 <먼산,가까운호수>의

리포가고군분투함으로결국대학의연구직이란성공을거둔반면,이상주의자구

이페이의추구는그의행보를인정해주지않는물질중심적도시를대면하여힘겨

운탄식만이터져나올뿐이다.그는아마도성공에의희망은원래부터없을뿐더

러이해를기대할수도없을거라며이상과괴리된현실을직면하기로한다.또한

다인칭시점으로서술된 <탑>의서사구조자체도작가의감정이입이구이페이한

인물에게만집중되고있지않음을암시해준다.작가는심지어결코기회를놓치

지않는약삭빠른당간부링젠중(凌建中)에게도공감과긍정의서사를덧대어주

고있다. 결국베이따황에남아끝까지혁명의이상을추구하겠다던과거의지청

대장송웨이량(宋为良)은이제도시로돌아올수만있다면거리청소부라도하겠

다는 심중을 토로하지 않을 수 없는 것이다.

그러나이러한작가의전환이만약 <탑>에서종결되었다면장캉캉의변모는

여타홍위병-지청세대작가들과비교해별반다를것이없었을것이다.왜냐하면

<탑>에서그려낸, 역사의거대한비극을음영으로하여등장하는인물모두가가

27) 张红秋, <努力跨过"分界线">,《当代文坛》, 2006. 6期. “在中国左翼文学传统中，有过无数次关于典

型、真实等文艺命题的论争，典型或者真实从何而来?本质! 本质从何而来? 只能是来源于信仰，对马

克思主义的坚定信仰，而马克思所给予我们的本质只是一个先验的假定。”

28) 상동. “德里达对西方传统哲学的解构，就是要解构掉传统哲学被称为'本质'的那个东西，以'真理'、'

在场'、'逻各斯'的名义出现。而对本质'进行解构，带来的必然结果就是传统认识论哲学的整体崩溃。

马克思主义同样一种是认识论哲学。”

29) 张抗抗, <塔>, 《收获》, 1983. 3期.
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련한피해자가되어버린형국은,콩제셩(孔捷生),루텐밍(陆天明),량샤오셩(梁晓

声), 장쳥즈(张承志)의이시기작품 <거대한밀림(大林莽)>, <뽕나무높은곳의

태양(桑那高地的太阳)>, <설성(雪城)>, <금목장(金牧场)>을통해동일하게묘사되

었기때문이다.이들홍위병-지청세대작가들은마치뒤늦은 ‘상흔’사조를재차부

활시키려는듯 80년대중후반에와서야이와같이작가의공감과연민이강하게

개입된인물의 비극적 상황과역사의 피해자로서의 이상과신념에 대한 붕괴를

일제히 하소연해냈던 것이다.30)

그리고이들중유일하게장캉캉만이피해자의 <탑>에서한걸음을더내딛어

<숨겨진반려자(隐形伴侣)>31)의세계를열어냈다.그것은작가자신의기존의신

념,사상적체계에대한전면적인붕괴를의미함은물론이고거기서더나아가그

책임에대해회피하지않고정직하게자신의과거사를맞대면한성과였다.작가는

문혁시기 자신의 개인사가 고스란히투영된 인물과 줄거리전개를 통해 혁명적

이상주의가은폐하고왜곡한욕망의이기적인동기들을집요하고치밀하게추적

하고탐문하여, 자신이비극적역사의피해자일뿐아니라동시에가담자였음을

입증해냈다. <숨겨진반려자>는또한예술적완성도에서도성과를거둔작품이

다.작가는이작품을통하여처음으로평면적이고,선(善)/악(惡)간호(好)/오(惡)

간의이원대립적인인물형상화를탈피하여다면적이고복합적이며부단히변화

하는인물을묘사하는데성공하였다.32) 이러한인물에대한탐색은사건전개의

진행위주가아니라인물의식의흐름에따른서사방법의도입을통하여세밀한

심리묘사에 집중한 성과이기도 하다.

30) 이들은모두 80년대초반이상주의적신념을포기하지않는주인공들을통해문혁시기지청

운동의 가치를옹호하는 모습을 표명했었다. 그러나 80년대중반이후동일하게이상과 신념

의붕괴를토로한다. 루싱얼(陆星儿)은 이시기아예여성주의쪽으로자신의화두를 변경시켜

버렸다. 한편량샤오셩은 90년대 이후다시 문혁식 가치관과 애국주의를연계시켜 회귀하는

모습을 보이게 되며, 장쳥즈 역시 90년대 이후 이슬람 신앙에서 이상주의의 지속 가능성을

발견하는데 가난한 홍군의 이상과 접목하며 다시금 문혁적 가치로의 회귀를 암시하였다.

31) 张抗抗, <隐形伴侣>, 《收获》, 1986. 4-5期.

32) 张抗抗, <峨眉山启示录>,《小说创作与艺术感觉》, 百花文艺出版社, 1985. p. 43. “나의 작품중인

물묘사에 대한단순화 경향은 내가 어렸을 적부터 깊이박혀버린 ‘착한 사람’과 ‘나쁜 사람’의

개념에서유래한 것이다. 이는내작품에 대한치명적인위협이다. (“我的作品中对人物描写的简

单化，来自于我从幼年时就根深蒂固了的'好人'与'坏人'的概念。这对我的作品是致命的威胁。”)
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<숨겨진 반려자>의 이러한 장점이 가장 집약적으로 잘 성취된 인물은 바로

작가의서술자아가투영되어있는여주인공샤오샤오(肖萧)이다.사실샤오샤오의

모범학생과도같은신념과가치관은 80년초반<오로라>의여주인공루친친의그

것과아주흡사하다.즉모든어려움앞에서도낙관적인 미래에대한신념을잃지

않고이상을추구해나가는적극적인태도를의미한다.샤오샤오가천쉬(陈旭)를

더이상용납할수없었던것역시그가 <먼산,가까운호수>의주인공리포처럼

악과타협하지않고,불굴의의지로현실을돌파하여이상을실현하지못하고,오

히려현실의불의앞에서거짓과속임수,반항,냉소로타락해버리는모습을보였

기때문이다. 하지만소설은결말로치달으면서사회주의조국의모범청년샤오

샤오로하여금오히려자신이거대한거짓을제조하는데묵인하고있었을뿐아니

라나아가동참하고있음을더이상부인할수없도록추궁해간다. 모범적임의

혹은모범적이어야만함의이면에도사리고있는이기적욕망과진상의추악함을

폭로함으로 기존의 신념체계 및 세계관에 대한 종식을 고한 것이다.

사실작품의많은편폭이진행되도록샤오샤오는여전히전폭적으로천쉬를

의뢰하며조그만일상적거짓말에도얼굴이붉어지는천진한소녀로묘사된다.감

옥에갇힌천쉬와 ‘인연끊기(划青界线)’를선언하라는농장간부의권유를물리치

고, 아이의양육비를위해근검절약하던샤오샤오가끝내이혼을언급하게된것

은순전히천쉬탓이란동정을살만하다.그러나샤오샤오와천쉬두인물의신분

변화와그것의추이에따른각자의입장표명을정리해보면천쉬가샤오샤오에게

위선자라고내린평가에동감하지않을수없다. 우선샤오의신분변화는①부모

와이별, ②천쉬와결혼, ③정치문화부업무, ④천쉬와이혼및신문기자활동,

⑤생산부대반장및이론소조의조장이라는궤적을그리며발전한다. 샤오는사

랑이란명목하에정치적으로이미타도당한부모를떠나홍위병대장천쉬를선

택했다.또한군중비판을당하는천쉬를떠나발전을추구한다는명목하에궈춘

메이(郭春莓)를동일시한다. 그결과진보가인정되어농장의주요한인물로성장

한다.반면천쉬의신분변화는하향곡선을긋는다.①홍위병대장및지청대장,

②격리수감, ③샤오와결혼, ④노동개조대복무및군중비판, ⑤샤오와이혼,
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⑥광부 이다.

천쉬가농장에도착하면서부터받은정치적박해는실은그의반항적자아의

강한자존감을길들이기위한빈하중농보위부간사의기나긴조련의시작이었다.

존재의인정을받고자몸부림을칠수록천쉬에게는음모가, 야심가, 탈권주의자

등의죄목만더욱늘어나결국엔군중비판대회에까지끌려다니게된다. 샤오는

천쉬의거짓말이탄로날때마다자신안의무언가어려서부터교육받아온신성

한것이침해받고있음을느낀다.그러나천쉬는사회전체의거대한거짓에대항

하여자신이홀로힘겹게싸우고있을때오히려권력자들옆에서침묵하고있는

샤오를비난한다. 천쉬는사리사욕만채우는농장지도층의무능력한농장경영이

가져오는경제적폐해들을폭로하고궈춘메이의정치적출세위주의처신을폭로

한다. 농장전체적인사기극을인지할수록그는진실이아닌거짓으로처리하지

못할 일들이 처리되는 것을 보면서 복수의 쾌감을 느낀다.

천쉬와거짓에대한논쟁을할때까지만해도샤오는여전히그의 ‘궤변’을설

득해내지못하는천진한약자로남아서그녀가추구하는이상의이기적동기는

매번나약한눈물뒤로은폐되었다.그러나천쉬와이혼후홀로삶을꾸려가면서

샤오는일상생활에서놀랍게거짓말을잘하는자신을발견한다. 나아가이런발

견도샤오의이상을향한욕망을멈추게하지는못한다. 오히려더발전하여궈춘

메이를새로운동일시의대상으로정하면서샤오는이제거짓을미화시키는서사

의단계로진보한다.그것은 “궈춘메이의아름다운면을발견해야만한다”는전제

에서출발하는합리화작업에다름아니다.왜냐하면농장의지청동료들이다싫

어해도지도간부들이궈춘메이를인정해주기때문이며, “궈춘메이가얻은모든

것을나라고얻지못할이유가없기” 때문이고,무엇보다궈춘메이는샤오의이상

(理想)인신문기자가될수있는통로임으로따라서이길은아름다워야만하기

때문이다.샤오의미화적서사작업은모두들궈춘메이를미워한다는점에착안하

여우선궈춘메이를가련히여겨야한다는동정심으로시작한다. 그다음궈춘메

이가병상에서붉은셔츠를오성홍기라부르짖던감동스러운장면을근거로그녀

의혁명을향한열정을강조한다. 그리고궈춘메이와의허심탄회한대화를통해
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궈춘메이의 삶도 쉽지만은 않다는 입장 정리에 도달한다.

샤오의理想은천쉬앞에서철저히해체된다.천쉬는이제자신을훨씬능가하

는거대한수준의거짓말로수많은독자를속여서권력자들에게발탁되어중용되

고있는샤오를낱낱이지적한다.모든사람들이편안히살길원하고다들농장을

떠나도시로가고싶어하면서도숨기며거짓말만하듯이 “너역시이기적욕망으

로발동되면서그것을아름다운이상추구라며스스로를속이고있는것뿐”이라

고.결국샤오는더이상농장의모두를속이고조용히도시로돌아갈계획을꾸몄

던, 그과정에서했던수많은거짓말과자신이느꼈던복수의쾌감, 그리고이젠

완전히궈춘메이의어투에동화되어입으로만 ‘농장에뿌리내리자!’ 라고말하는

자신을회피할수없게되고말았다. 이무리부인하고회피하려고달아나도달라

붙는그림자와도같은또다른나.그숨겨진반려자를샤오는드디어완전히인식

하게 된 것이다.

이와같이작가는이상,신념에대하여또한진실, 진리에대하여일체의숭고

한것들에대하여파괴를완수함으로한세계에대한매장을종료하였다. 드디어

작가는문혁이데올로기를복제한지청영웅겅창종이제시한성장모델로부터,

그리고 80년대초사회주의적인도주의를체현한모범청년리포가제시한성장

요건들로부터완전히벗어나진정한성장을추구할수있는시점에비로소도달하

게된것이다.이곳에도달하기까지, 즉샤오샤오가자신의이기적인욕망의자아

를인식해내기까지혹은그것의작동을인정하기까지, 왜그토록오랜서사와상

황전개가필요했던것일까.작가는 <심리소설과인간의자성의식(心态小说与人的

自审意识)>33)에서일련의역사진행속에서형성된이데올로기와그에의거하는

문학관념이의심할수없는진리와현실적인원칙의자태로자리매김될때작가

들의창작을속박하는가공할만한그이념의위력에대해언급함으로그에대한

대답을하고있다.다시말해그이념은자각하지못하는사이에이미현실의원칙

이되었을뿐아니라심지어무슨유전인자처럼사람의무의식속으로파고들어

‘참자아’를압박하는데그억압과구속력은가히 ‘참자아’가질식해버릴정도라서

33) 张抗抗, <心态小说与人的自审意识>, 《钟点人》, 中国文联出版, 2001.
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몸부림치는투쟁을통해서만이비로소그소름끼치도록공포스러운 ‘참자아’의진

면목을 대면할 수 있게 된다는 것이다. 34)

5. 나오며

<숨겨진 반려자>로 신기원을 이룬 장캉캉은이제시대의 ‘본질’을체현한전

형적인물을형상화해야하는모범청년제조의임무로부터자유로워졌다. 80년대

말부터 90년대들어서발표되는일련의작품들에는마치그동안억눌려왔던사악

한진면목들을한꺼번에쏟아내는듯한인물들로가득하다. <영원히참회란없다

(永不忏悔)>35)에는성(性)을이용당해도그대로적응해가는상페이즈(香榧子),로

얄제리를몰래비축하여사적으로이득을남기는양봉장의모범노동자,매일인

민공사의국유농장에서채소며계란등을훔쳐먹는知靑라메이(拉美)등이등

장한다. <모래폭풍(沙暴)>36)중의신젠셩(辛建生)은초원지대로하향했을당시知

靑동료들과함께독수리사냥에늘열중했었다. 도시로돌아온이후에야비로소

당시대규모독수리사냥이초원생태계의먹이사슬까지훼손할정도였으며이는

그지역유목민들에게거대한경제적손실을초래했음을알게되었다. 그러나이

러한인지를통한죄책감도잠시뿐, 현실적인이익앞에서그는다시사냥총을

거머쥐고 나서게 된다.

장캉캉의인물들중가장최악의모습은 <잔인(残忍)>37)에서볼수있다.베이

34) 상동, p.328. “역사가형성한관념은이미일종의자각적이지못한현실의원칙이되어, 심지

어유전인자가되어인간의 무의식에 참여하고 자아를 압박한다. 이러한무의식의투명한껍

데기가 단단히 짓누르고 구속하여 거의 목졸려 질식할 것 같은 잠재의식의 몸부림과 항쟁이

비로소 인생이 영원히 벗어날 수없는또 다른 ‘나’를 구성해 낸다. 그 소름끼치도록공포스러

운 숨은 반려자를.” ( “历史形成的观念，已经成为一种非自觉的现实原则，甚至成为遗传基因，参与

人的无意识，压迫本我。正式这种无意识透明的外壳紧紧钳制、约束而几乎被扼杀、窒息的潜意识的

挣扎与抗争，才构成人生永难摆脱的另一个‘我’，那个令人恐惧和震撼的‘隐形伴侣’。”)

35) 张抗抗, <永不忏悔>, 《小说界》, 1987. 5期.

36) 张抗抗, <沙暴>, 《小说界》, 1993. 2期.

37) 张抗抗, <残忍>, 《张抗抗知青作品选》, 西苑出版社, 2000.
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따황 13연대장푸용제(傅永杰)는자신의권력을이용하여知靑들을사유재산화

하고뇌물과성(性)을갈취한다.불복하거나항의하는경우중노동에처한다.심지

어자신의약점을잘알고있는사무장을죽음으로몰아넣는그는잔인하기비할

데없는전제주의의화신이다.더욱잔인한것은, 푸용제의실종을조사하면서그

의온갖추잡한행적과부정부패가드러났음에도불구하고, 3년연속모범연대의

전형(典型)으로선발되었던공로를인정해그를혁명열사로추대하는부대지도원

및조사원들의조직적행보이다. 작가는한편푸용제를산채로매장해버린知靑

니우번(牛锛)의잔인함도그려내고있다.미모의양양(杨泱)을건드렸다는이유로

푸연대장을죽인니우번과동료마롱(马嵘)은혁명과정의를내세워농민지주의

금이빨을잔인하게뽑아내기도했었다. 또한니우번이사형당한뒤이십년후그

의무덤앞에있는마롱의잔인함이묘사된다.마롱은니우번의죽음을애도하다

가갑자기만약니우번이살아서함께장사를했더라면영원히그가사장이고자

신은부하였을것임이계산되었다. 심지어유일한공범인니우번이죽어자신이

살인한사실과함께영원히매장된것이오히려다행스러운일임을깨닫게되는

것이다.

위와같은작품들에서는더이상작가자신이투영된서술자아의일인칭시점

은 나타나지 않는다. <숨겨진 반려자>에서 모범 청년과 이별한 후 모든 당위적

명제로부터해방된작가는서술자아의감정이입을배제한채이제진정으로자유

로운창작을시작한것이다. 90년대이후작가는이시기문예사조와창작의흐름

이담겨있는다양한탐색을시도하였다. <숨겨진반려자>에이어혁명이데올로

기의집중적해체작업을다시한번선보인 1994년의역작<붉음(赤彤丹朱)>에는

90년대초반부터유행했던,평범한개인의일상을거대한역사의흐름위에도드라

지게그려내는 ‘개인서사(个人叙事)’ 방식을도용하여혁명 1세대인부모의일대기

를재편성하고있다. 이를통해 ‘정사(正史)’의배후에있는우연성을지목하고진

보적역사관에질의를제기한것이다.한편 1995년작품 <사랑의화랑(情愛畵廊)>

과 2002년작품 <여자되기(作女)>역시주목할만한데이들을통해작가는전혀

새로운주제인몸, 성애(性愛), 페미니즘에대한탐색을시도하였다. 물론이러한
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작가의다양한시도가일궈낸새로운성과에대한평가는본논문의범위를벗어

나는문제이지만,그러나이모든새로운탐색과시도에있어장캉캉이진정으로

자유롭고 무죄일 수 있는 이유는 <숨겨진 반려자>에서 보여준 자신의 과거사에

대한진정성있는폭로와자기부정이전제되어있기때문일것이다. 다음과같은

작가의서술은바로이런토대위에서계속적으로심화되는인식의발전을보여

준다.

“우리들도마침이런전통적인장편창작의과정중에서야비로소, 진정사회

를구성하고자연을다스리는주체로서의사람이오히려문학이라는공상적구조

더미속에서물질의한구성요소가되어버리는, 소외되어버리는것을깨닫게된

다.우리들은수도없는인물과인물의운명,그들의선악을그려내지만결국그것

들은어느하나예외없이모두계급이론으로사회적성분으로해석되고분류될

뿐이다.혹그렇지않다하더라도결국엔역시사회제도,사회환경이란해석망을

벗어나지못한다.조금더극단적으로표현해보자면문학은명예가회복된인문

주의사상의깃발아래서사람을형상화해내지만또궤멸시켜버리며, 사람을창

작해내지만또왜곡시킨다.문학은사람이자신을분장하고은폐하고위장하도록

도와준다.이렇게해서사람이영원히절대로진실하고객관적이고공정하게자신

을 알아보지 못하도록 말이다.” 38)
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《中文提要》

　 张抗抗通过她文革时期的长篇小说《分界线》，成功地塑造了一个完全符合文革意识形

态的高大全的英雄人物耿常炯。作为时代的模范青年，他在阶级斗争和建设革命事业当中，

克服一切困难和妨碍，获取胜利而由此完成他的成长故事。作家在80年代初，发表了以《北

极光》为代表的系列作品，它们都通过女主人公追求最理想的爱情和异性的过程，表明了叙

述自我最认同的价值。这就是克服一切现实的困难，对未来坚持乐观态度，将个人的理想和

社会主义祖国的发展联系在一起而继续追求的社会主义人道主义。叙述自我在各个代表不同

价值体系的人物之中，寻找自己最终归属的过程本身也是一个典型的成长故事。不过作家在

文革时期和80年代初的成长模式，一同展现了被国家意识形态所规定的模范青年形象。1987

年的作品《隐形伴侣》正好针对模范青年意识形态的问题，赤裸裸地揭露出被它所压抑的、

掩盖的真面目来。这也是一个作家对创作自我的彻底解剖和暴露工程，因为作品直接地说到

作为叙述自我的肖萧所追求理想的动机，原来都是来至于她利己的欲望本能。

關鍵詞 : 張抗抗, 文化大革命, 意識形態, 模範靑年, 成長故事
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