
〈붉은 수수밭〉에 나타난 탈식민주의 페미니즘*1)

盧 惠 淑**2)

1. 서론

1980년대중반부터중국영화는세계영화사에서주목을받으며급성장하게된

다. 그들이바로중국의선봉파라불리우는 5세대감독들인것이다. 5세대감독들

의동양적인영화미학에세계인들은충격을받게된다. 5세대감독중에대표적인

감독은장이모우이다.〈붉은수수밭〉은장이모우감독의대표작이면서중국여성

영화의 대표작이다.

장이모우 감독은 1982년 북경영화학교를 졸업하고, 1988년 38회 국제 베를린

영화제에서큰곰상을수상한〈붉은수수밭〉을시작으로수많은화제작을쏟아

냈다.1) 광활하고생명력넘치는중국의토착적인영상을강렬한색채로담아낸장

1)* 본 연구는 숙명여자대학교 2009년도 숙명여자대학교 연구비 지원으로 이루어졌음

2)** 숙명여자대학교 중어중문학부 교수

1) 장예모의 대표적인 화제작은 〈국두〉, 〈홍등〉, 〈귀주이야기〉, 〈인생〉, 〈책상 서랍 속의
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이모우의 영화는 세계 영화계에서 큰 반향을 일으켰다. 또한 투란도트 공연이나

2007년북경올림픽에서개․폐식을연출한이후에는 ‘중국의문화영웅’으로각광

받고 있다.

장이모우의 <붉은수수밭>은 1987년제작되었고, 1988년국제 베를린 영화제

서큰곰상을수상했다. 장이모우감독이영화감독으로서데뷔한처녀작이기도하

다.

장이모우는문학작품에서영화소재를가지고왔다. 〈붉은수수밭〉역시모

옌의 〈红高粱〉2)이 원작이다. 장이모우는 자신의 성공이 원작의 우수성에 기인

한다고이야기한바있다. 즉중국에좋은영화가있게된것은중국의좋은작가

들이 좋은 작품을 썼기 때문3)이라고 했다.

〈붉은수수밭〉의쥬알이살아내야했던 1920년여성의현실은여자가물건

처럼팔려가는 买卖婚의혼인풍속으로열악하고불평등한상황이었다. 그러나쥬

알은어려운시대적환경과기구한운명속에서자유분방한생명력으로가부장제

의봉건질서와일본제국주의에저항하며제3세계여성으로써주체적인삶을보

여주고있다. 본고는〈붉은수수밭〉의쥬알의인물을탈식민주의페미니즘관점

에서 분석해 보고자 한다. 분석 방법으로는 영화 〈붉은 수수밭〉을 분석하면서

상호텍스트로모옌의 소설 〈紅高梁〉을 함께 다루어서장이모우 영화의 여성형

상화를 심도 있게 접근하려고 한다.

2. 〈붉은 수수밭〉에 나타난 탈식민주의 페미니즘

탈식민주의 페미니즘4)은 탈식민주의에서 영향 받아 이루어진 페미니즘이다.

동화〉, 〈영웅〉, 〈연인〉, 〈황후화〉 등이다.

2) 모옌의 〈红高粱〉은 80년대를 대표하는 先锋派에 속하는 심근 문학의 대표작이다. 모옌은

1956년에 山東高密에서 태어났으며, 〈红高粱〉이 1985～1986년 전국 우수 중편소설로 선정되

어서 작가로서 자리를 굳히게 된다.

3) 陈墨，《张艺谋电影轮》，中国电影出版社，1995.

4) 오늘날 페미니즘은 다양하게 여러 갈래로 발전해 가고 있다. 그 중에 요즘 새롭게 부상하는

페미니즘은 탈식민주의 페미니즘이다. 탈식민주의와 페미니즘은 모두 지배적인 것에 대항하
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탈은 '벗어남'과 '극복'이라는 저항의 의미가 있다. 즉 탈식민주의는 식민지라는

억압의역사가남긴식민지배의잔재를밝혀우리의의식구조에고착되어온식민

담론에 저항하고 이를 비판하는 것이다.

또페미니즘5)은가장폭넓은의미로여성이종속에대하여깨닫는것, 여성과

남성이동등한 권리를갖는다는 평등의개념에서제기된것이다. 페미니즘과탈

식민주의는억압적지배사회속에서주변화되어온타자들을복원하는것을공동

목표로삼았다. 이들은 포스트 구조주의를 수용하면서, 젠더/인종, 가부장제/식민

주의의위계와이항대립을거부하고전복시키려는공통점을보인다.6) 즉탈식민

주의도 억압받는 피식민자의 입장에서 이론화된 작업이고 페미니즘도 억압받는

여성의입장에서이론화된작업인것이다. 그러므로탈식민주의페미니즘은식민

과피식민지여성이식민자와남성으로부터이중의억압을당해온역사를밝히는

것을목적으로한다. 그러나억압의상황에만집중하는것은진정한해방이될수

가없다. 적지않은서구페미니스트들에게제3세계여성은모두억압당하는집단

이다. 다시말하면특정역사를지닌개별여성으로서의물질적실재는잊혀진채,

제3세계 여성은 모두 억압받는 그룹으로 동질화되는 것이다.7)

여 주변화 된 것을 강화하려 한다. 예를 들어 초기 페미니스트 이론이 초기 민족주의자의 탈

식민주의 비판처럼 지배의 구조를 도치, 남성적인 정전을 대신할 여성전통으로 대치하려고

함이 이를 입증한다.(이경순, 〈탈식민주의 페미니즘〉, p.76.)

또한 페미니즘이 기존의 권력을 박탈당한 피식민지의 지역적 현실을 도외시한 채 식민지 종

주국 여성에게만 특권을 부여하거나 관심을 쏟을 때, 그것은 제국주의 이론이 된다는 것이

다.(이경순, 위의 책, p.83.) 또한 제3세계 탈식민화 운동의 남성주의적 초점이 제3세계 여성들

의 몸과 섹슈얼리티를 규제하고 통제하는 데에 근거를 두고 있다는 사실을 확인시켜줄 것이

다.(태혜숙, 《탈식민주의 페미니즘》, p.68.)

5) 일반적으로페미니즘은 여성의 시각으로현실을 보고, 여성의 문제들을해결해 나가기 위한

논의라고 볼수 있다. 서구에서여성해방론이 대두된초기에시작된 자유주의 페미니즘의주

안점은 여성이 남성에게 종속돼 살아가는 근본적인 원인이 생물학적인 차이에 있다는 것이

고, 남성에의한여성의 억압을사회적기본모순으로 설정하면서그지배 메커니즘을가부장

제라불렀다. 이들은여성억압의철폐를 위하여가부장제를바탕으로존립하고있는현가족

형태를해체해야한다고주장했다. 즉, 페미니즘 시각이라는것은남성적인 시각과왜곡을공

격하는 것에서시작하여, 그 근본적인 원인이 가부장중심적인사회제도때문이라는것을밝

혀내는 것이다. 여성에게는 이 가부장제도라는것이사회와 가정의 모든방식에서삶을 제한

하고 있는 것이다.(김진기․조미숙․황수진 공저, 《페미니즘 문학의 이해》, p.88.)

6) 유제분 엮음, 《탈식민주의 페미니즘과 탈식민주의 페미니스트들》, p.14.

7) 유제분 엮음, 위의 책, p.25.
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제3세계여성은서구페미니스트들에게하나의거대한객체일뿐이다. 객체는

자신의 대항 역사를 만들 수 없다고 간주되어졌다. 즉 제3세계 여성은 식민자와

남성의시각에의하여문학작품내에서도이중으로억압받고, 그녀들의삶이단지

억압당하는집단으로만왜곡되어왔다. 그렇다면왜곡되지않은제3세계여성의

삶은없는가? 탈식민주의페미니즘에서여성의삶이주체적으로형상화되었느냐

는 중요한 의미가 있다.

장이모우는 강한 여성인물에 집중했다.8) 〈붉은 수수밭〉 뿐만 아니라 〈홍

등〉, 〈국두〉, 〈귀주이야기〉등에서진보적인여성관을피력하였다. 특히〈붉

은수수밭〉의쥬알은철옹성같은가부장제하에식민화된여성의몸에서자신의

육체를해방시킴으로주체적인몸으로삶을살았으며, 일본제국주의에저항하는

강인한반역의여성인물이되었다. 쥬알은제3세계여성으로써억압만을받아온

인물이 아니다.

본고에서는쥬알의주체적삶을 1)식민화된몸에서주체화된몸으로 2)대

지 위의 모성 3)제국주의 일본에 저항의 3가지 측면에서 분석해 보고자 한다.

1) 식민화된 몸에서 주체화된 몸으로

인간은구체적인시공간에놓여있는개별적인몸으로존재한다. 그몸의체험

을통한지각, 생각, 행동이 바로나의존재와 삶을형성한다. 나의몸은 '나'라는

존재의주체방식이다. 나의의식은나의몸을통해흐르고다른몸들과만남으로

써의사소통을한다. 이렇게볼때, 몸이란정신을표현하는수동적인도구나그릇

으로존재하는것이아니라풍부한잠재력과가능성을갖는능동적이고생산적인

것이다. 몸은 주체성에 우선한다. 또한 여기서몸이란 언제나성적으로 이런저런

특수성을갖고문화적, 계급적, 인종적으로특별한상황과반드시얽혀있다. 초역

사적으로 존재하는 보편적인 몸의 삶이란 있을 수 없다.9)

8) 陈墨，《张艺谋电影轮》，中国电影出版社，p.196. “张艺谋电影的世界是一个倾斜的世界，向女性那

一面大幅的倾斜”
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정신/몸, 남성/여성, 서양/동양, 주체/타자, 문화/자연사이의오래된이분법을

해체하고새로운패러다임을제시하고자 하는탈식민주의 페미니즘은최근존재

론적 차원에서 새롭게 몸을 인식하고 있다.

근대가낳은온갖폐해의밑바탕에는이분법이깔려있으며, 이러한이분법을

극복하는데몸이근본적으로중요한출발점이될수있다는것이다. 탈식민주의와

페미니즘의 긴밀한관계는몸이권력이 작용하고표현된 곳이며, 여성의몸은 남

성에의해이중삼중의억압과착취를당해왔다는것이다. 그리고이러한이데올

로기는 오랜 역사적 기원을 갖는다.

중국에서의여성의몸을억압하는역사적기원은가부장제에서부터시작할수

있겠다. 중국에서는이가부장제가더욱더철옹성같았다. 중국의봉건사회와가

정에서는유교이데올로기지배아래에서남성중심적인종법제도가중심을이루

기때문에여성은모든권리를박탈당했다고할수있다. 여성에게강요된三从之

道와여성의정절을찬양하는 것들이그런것들이다. 특히혼인제도에 있어서는

여성이주체적으로배우자를고를선택권이없었으며부모에의해신랑에게팔려

갔다. 즉신랑이돈이나그밖의유가물을통해여자를아내로맞는혼인제도이다.

이 혼인제도에서는 여자는 사고 팔리는 물건으로 간주되었다.

많은경우매매의대상이되는여성신분은비천하거나고아이거나혹은의붓

아버지나의붓어머니에의하여가혹한대접을받는경우이다. 〈붉은수수밭〉의

쥬알도친아버지에의해산동성고밀현농촌의양조장주인에게팔려가는신부이

다. 그리고 교환가치는 노새 한 마리였다.

"이씨 댁을 봐라. 우리에게 큰 노새 한 마리를 주었다. 돌아가서 잘 지내라. 훗날

에 봐라. 이씨 가문의 재산은 다 너에게 올 거다. 사람의 일생이 뭐하자는 거냐. 시

집을 갔으면 죽어도 이씨 집안 사람이다.

갈께요. 당신은 나의 아버지가 아니예요. 나는 당신 같은 아버지가 없어요 당신

은 노새에게 가서 노새와 함께 보내세요. 你看人家李家。给咱一头大黑骡子。回去

好好过日子。往后看啦，李家的财产都归你。人活一世图个啥。嫁了人死活都是李家

的人了。我走。你不是我的爹，我没你这样的爹。你就到那大黑骡子。你跟你的骡子

9) 태혜숙, 위의 책, p.140.
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过去吧。"10)

매매혼으로대표되는중국결혼풍습은중국여성의몸을예속하였고식민지

화 하였다. 그러나쥬알은 전통의 환경에 매이지않는다.11) 그녀는 자유분방하여

넘치는생명력으로가득차있다.12) 그녀의가치관은일반적인윤리나도덕을초

월하고 있었다.

쥬알은문둥병환자인양조장주인에게노새한마리에팔려서가마꾼들에실

려신랑집으로간다. 사랑도없고남편의얼굴도모른다. 흔들거리는가마틈으로

보이는쥬알의가죽신을뚫어지게쳐다보는가마꾼. 가차없이내리쬐는햇볕으로

가마꾼들의벗은상체가번들거린다. 가마꾼여점오의우람한몸을보면서쥬알

은야릇한흥분을느낀다. 그리고쥬알의발을잡는유이찬아오. 이것은수수밭의

야합을 예고하는 장면이었다.

三寸金蓮혹은缠足13)으로대표되는중국여성의예속의역사는잔혹하면서대

단히유구하였다. 발은동양여성의순종적인섹슈얼리티를극대화하였다. 전족은

여자아이의발을묶고뼈를꺾어서성장을멈추게하는것으로, 여성을성적유희

의대상으로삼은것과남성의지배욕을동시에보여주고있다. 전족은봉건사회

에서여성의몸에미친억압과식민화의대표적인상징인것이다. 즉, '여자의몸의

주인은 남성이다'라는 남성과 여성의 관계를 지배와 종속의 관계로 만든 역사가

발견되는곳이다. 남성의쾌락을위해여성의몸의변형조차 서슴치않았던몸의

착취의흔적이다. 그래서여성이발을잡히면성관계를허용한다는의미이다. 유이

10) 영화 〈红高粱〉00:24:37-00:25:19.

11) 李金梅는 장예모 여성 영화를 3단계로 나누고, 前期는 叛逆的女性形象을 그렸다고 분석했다.

〈红高粱〉은 장예모 영화 중에 전기에 해당한다. (李金梅,〈彰显与衰微-张艺谋电影创作中女性

意义的蜕变〉《美与时代(下)》, 2010.11.

12) 陈墨은 〈青春的呓语〉에서 〈붉은 수수밭〉을 ‘새명의 찬가를 부른 영화’로 평가하였고, 또

심혜영은 ‘불굴의 저항 정신과 강인한 생명의 의지로 전통에 항거한 영화’로 평가하였다.

13) 전족의 유래에 대해서는 제설이 분분하다. 성 기관의 특수한 발달을 촉진한다는 설도 있고,

부녀자의 정절을 지키기 위한 구속의 목적이라는 설도 있다. 또 전족을 하면 뼈가 가늘어지기

때문에 여성의 몸 전체가 날씬해지는 반면에 엉덩이가 발달하여 성적 매력이 풍성해진다고

하는 설도 있다. 송나라 때부터 작고 뾰족한 여성의 발은 여성의 상징처럼 여겨지게 되었다.

남성들은 여성들의 작은 발을 매우 좋아했고, 전족에 신은 수단신을 보기만 하여도 격정을

느꼈다고 전한다. (이명수, 《중국인과 에로스》, 지성문화사, pp.232-236, 1996.)
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찬아오가쥬알의발을잡으면서그들은성적인교감을나누는것이다. 노새한마

리에 팔려 얼굴도 모르는 남편에게 시집가는 처량한 신세인 쥬알은 가마 속에서

자기 몸의 주체가 되어서 전통사회의 굴레를 벗는다.

또한 수수밭에서의 정사는 더욱 충격적이다.

나귀를타고친정으로오던쥬알은오줌을누기위하여수수밭으로들어갔고,

이때유이찬아오는쥬알을겁탈하듯이옆구리에끼고수수밭으로들어간다. 유이

찬아오는쥬알을안은채로수수대를무자비하게꺾어서자리를마련한다. 거칠게

울리는북소리! 바람에 물결치는수수밭의거센 파도! 그들은수수밭에서 정사를

나눈다. 거칠게 둥둥 우리는 북소리와 바람에 휩쓸려 물결치는 수수밭의 정경은

〈붉은수수밭〉의동방의신비적색채가농후한장면14)이며쥬알의욕망이자유

롭고 거침없이 분출하고 있는 장면이다.

모옌의 문학에도 이 부분이 정채롭게 묘사되어 있다.

유이찬아오는 도롱이를 벗어버리고 수십 그루의 수수를 발로 밟아 잘

라내고는 수수의 시체 위에 도롱이를 깔고, 그리고는 할머니를 도롱이

위로 안아다 뉘었다. ……할머니와 할아버지는 수수밭에서 생기 넘치는

사랑을 나누었다. 세상의 규율을 멸시하고 어떤 것에도 구속받지 않으

려는 두 마음의 결합이 희열을 만끽하고 있는 그들의 두 몸 보다 더 단

단하게 그들을 밀착시켜 주었다. 그들이 수수밭에서 나눈 문우지정은

우리 까오미 동북 마을의 풍부하고 다채로운 역사 위에 한 줄기 붉은

선을 칠해 놓았다. 우리 아버지는 천지의 정화를 받고 잉태된, 고통과

광환의 결정이라고 말할 수 있다. 余点鳌把大蓑衣服脱下来, 用脚踩断了

数十颗高梁，在高粱的尸体上铺上了蓑衣。他把我奶奶抱到蓑衣上。……

奶奶和爷爷在生机勃勃的高粱地里相亲相爱，两颗蔑视人间法规的不羁心

灵，比他们彼此愉悦的肉体贴得还要紧。他们在高粱地里耕云播雨，为我

们高密东北乡丰富多彩的历史上，抹了一道酥红。我父亲可以说是秉领天

地精华而孕育，是痛苦与狂欢的结晶。15)

쥬얼을통하여보여지는여자의성적욕망은중국전통사회에서는비도덕적

14) 王一川, 《张艺谋神话的终结》, 河南人民出版社, p.37.

15) 莫言, 《红高梁》, 中国文学出版社, p.243.
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인것으로여겨질수밖에없다. 그러나〈붉은수수밭〉에서는그러한전통을파

괴하며 억제된 욕망을 해방시킬 뿐만 아니라 여성의 성적 요구, 성적 주체성을

표현하려고시도되어졌다.16) 〈붉은수수밭〉에서는남성적시점의고전적인신

화는 파괴되고 여성의 성적 주체성이 표현되고 있는 것이다.

또한 모옌의 소설에는 다음과 같은 구절이 있다.

“나의 할머니(쥬알)는 그가 원하는 무슨 일이든지 모두 대담하게 해나갔다고

굳게 믿는다. 그는 항일의 영웅일 뿐만 아니라, 성 해방의 선구자이기도 한

부녀 자주의 전범이다. 我深信，我奶奶什么是都敢干，只要她愿意。她老人家

不仅仅是抗日的英雄，也是个性解放的先驱妇女自主的典范"17)

아마도이구절은장예모에게〈붉은수수밭〉을 연출하는데깊은영향력을

주었을 것으로 생각된다. 또한 소설에는 다음과 같은 구절이 있다.

“하늘이시여, 어떤 것이 정조이고 어떤 것이 정도입니까? 어떤 것이 선량한

것이고 어떤 것이 사악한 것입니까? 당신은 지금까지 한 번도 말해준 적이

없습니다. 난 단지 나 자신의 생각대로 살아왔습니다. 난 행복을 사랑했고, 힘

을 사랑했으며, 아름다움을 사랑했습니다. 내 몸은 나의 것이고, 내 마음대로

할 수 있는 것입니다. 난 죄도 벌도 두렵지 않고 당신의 열여덟 층 지옥에 들

어가는 것도 두렵지 않습니다. 난 해야 할 일 다 했으니 어떤 것도 겁낼 게

없습니다. 贞节? 什么叫正道? 什么是善良? 什么是邪恶? 你一直没有告诉过

我，我只有按着我自己的想法去瓣，我爱幸福，我爱力量，我爱美，我的身体

是我的，我为自己做主，我不怕罪，不怕罚，我不怕进你的十八层地狱。我该

做的都做了，该干的都干了，我什么都不怕。但我不想死，我要活，我要多看

几眼这个世界，我的天那 ”18)

내 몸은 나의 것이고 내 마음대로 할 수 있는 것이란, 여성의 성적 주체성을

확립한 것이고, 예속된 여성의 육체가 해방되었음을 의미한다. 페미니즘의 가장

기본적인 시각이 남성중심의 사회에서 여성 주체가 되는 시각을 회복하는 것에

16) 왕예우찐, 손흥기 역, 〈기억과 욕망을 뒤섞으면 붉은 수수밭〉, 《문학정신42》, 1990.3.

17) 莫言, 위의 책, p.192.

18) 莫言, 위의 책. p.245.
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있다면, 쥬알은 비로서한 인간으로우뚝서서새로운 구원의여신상으로시팔리

양조장의 신화를 창조하게 된다.

2) 대지 위의 모성

모성은두가지양식으로나뉜다. 가부장적모성양식과인간적모성양식이다.

이러한가부장적모성 양식은극복의대상이지만, 인간적모성양식은앙양할 만

하다. 가부장적모성양식은가부장제가치와세계관이 모성양식을지배해왔다.

그래서가부장제속의어머니는어머니와안사람이외의인간일수있는길은봉

쇄되었고, 어머니이외의역할이나인간관계는단절되었다. 이러한가부장제모성

에충실할경우가족이기주의에빠지게된다. 또한가부장제모성양식속에서는

가족과사회가어머니라는이름하에서 그여성의 모든것을 요구하고, 어머니는

올무에갇혀그요구를피할수없도록억압하고있다. 그러나인간적모성양식은

약자관점19)을우선시한다. 여기에서말하는약자관점의우선성은가부장적모성

양식에서자유로워져서주체성을확립하고, 탈가부장적사회의가치론적전망을

위한보살핌과 연대성이동시에 실천되어져야하는것이다. 또한인간적모성양

식에서의 이상적 어머니는 자녀와 더불어 서로를 완성해 가는 존재이다. 인간과

문화에대한지식과전망을가지면서자신과자녀의최선이이웃들과의유대속에

서나타나도록 하는것이다. 이러한어머니는약자관점으로부터세계해석을하

게된다. 생명, 상생, 소통, 평화, 가치를향하여있는것이다. 여성주의자길리건은

이세상에서다른사람을배려하고보살피며살아가는여성의모습이아름답다고

본다.20) 길리건의이론은보살핌이라는윤리이다. 자아와타자는상호의존적이며,

19) 약자 관점 우선성은 이분법적 사고에 입각한 자유나 평등가치 보다는 인간연대를 나타내는

가치이다. 유구한 인류 역사상 금세기까지 공존보다는 생존이 우선적 가치였다. 생존이 절박

한 문제였기 때문이다. 생존은 아직 부분적인 문제가 되지만 공존이 일반적으로 인류의 절박

한 문제가 되어가고 있다. 부성보다는 이제 모성의 역할이 그 중심적 자리에 설 때가 되었다

고 믿는다. 공존의 논리는 미소․해학․긍정성․좋아함․배려․용서․유머를 요구하고 생

명․상생․소통․평화를 가치로 여긴다. (조형 엮음, 《여성주의 가치와 모성 리더십》, p.39.)

20) 1세대 여성주의자 보봐르는 이 세상에 대항하여 투쟁하는 영웅적 여성을 꿈꾸었다. 보봐르가

타자 연관성을 중시하는 여성성의 가치를 부정했다면 길리안은 이를 재발견한 것이다.(이현
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삶은 그 자체로 가치 있는 것이지만 관계 안에서의 사랑을 통해 삶을 살찌울 수

있다는것이다.21) 상호배려와상호인정의원리를따르고있으며, 여기서사랑이란

사람들 간의 대화이자 상호작용이다.

〈붉은 수수밭〉의쥬알은 1920년대산동성고밀현농촌에서 노새한 마리에

50세 양조장 주인인 문둥병 환자에게 팔려가는 신부이다. 쥬알은 이러한 시대적

배경에서전통에따라 가마를타고시집을갔으며, 신행에서 돌아와보니양조장

주인인남편은의문의죽음을당하였다. 그녀가충격에서벗어나니양조장일꾼들

이양조장을떠나려했다. 그는그들을붙들고자신을 도와양조장을운영하자고

설득한다.

“가지마요. 나는 당신과 이야기하고 싶어요. 우리는 양조장을 닫을 수

없어요. 라오한! 당신은 이곳에 가장 오래 있었잖아요. 여기의 모든 일을

알잖아요. 나는 한낱 여자예요. 도움이 필요해요. 정말 떠나고 싶다면 붙

잡지 않을 꺼예요. 당신들 역시 이번 달 임금은 받아야 하잖아요. 돌아오

고 싶으면 언제든지 오세요. 제발 있어줘요. 우리가 잘만하면 더 많은 돈

을 벌 수 있어요. ……주인님이라고 부르지 마요. 나 역시 가난한 집에서

태어난 9째 예요. 쥬알 이라고 부르세요. 大家先别走。我有话要说咱这烧

酒锅不能散伙。罗汉大哥！罗汉大哥，您在李家的日子久了，凡是还是您

先张罗着。我一个女人家，全仗大家伙帮忙了。要是有实在不愿意干的，

想走要不强留。这个有的工钱照发。日后想回来，还是咱烧酒锅上的人。

我说你们还是留下吧。咱这买卖办成了，人人都有一份。……往后别再喊

我掌柜的，我也是穷人家的。咱这烧酒锅上没大小。我在家排行老九，是

九月初九那天生的。人家都叫我九儿，你们也叫我九儿吧。”22)

충격적인 남편의 죽음에 대한 슬픔에서 벗어난 주인공은 일꾼들을 설득하여

양조장일을계속하자고한다. 일꾼들이그녀에게붙여준 ‘마님’이라는칭호를버

림으로써, 그녀는 불평등한 사회 계층적 구조를 무너뜨린다.23)

주인이라고 부르지 말고 ‘쥬알’ 이라고 부르라는 말은 그녀가 자기를 낮추고

재, 《여성의 정체성》, p.76.)

21) 이현재, 위의 책, p.86.

22) 영화 〈红高粱〉00:30:06-00:31:26.

23) 왕예우찐, 손흥기 역, 〈기억과 욕망을 뒤섞으면 붉은 수수밭〉, 《문학정신42》, 1990.
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양조장인부들과더불어그들을포용하고배려하며그들의삶을돌보겠다는강한

의지이다. 권위적인주인이아니라함께협력하여시팔리양조장을운영하겠다는

경영자적인 모습을 엿볼 수 있다.

쥬알은힘든현실에서뒤로물러나지않는다. 양조장일꾼들을관리하며새로

운 생활을 시작한다. 양조장은 점점 번창하여 흥성하게 된다.

“다시 고량주를 시팔리 언덕에 세 번 부으세요.……당신은 고량주가

모든 병을 치료한다고 말하지 않았나요?오늘 내가 고량주로 액운을 막

을 꺼예요.이 열쇠는 이미 고량주로 세 번 삶았어요. 내 재산은 당신들

재산이예요. 가져 가세요. 再用高粱酒把这十八里坡整泼上三遍。……大

哥您不是说高粱酒能消千病百毒吗？今儿个咱就用高粱酒杀杀毒气。这钥

匙已经用酒消了三遍了。我的家产就是你家产，你就拿着吧。”24)

문둥병 남편이쓰던물건을 태우거나 땅에 묻고, 양조장은새롭게 칠을 하고,

길에는고량주를세번씩붓게된다. 문둥병을소독하기위해서이다. 그때라오한

이 창고 열쇠를 세 번 삶아서 쥬알에게 가져온다. 이것은 “우리 모두의 것”이니

잘보관하라고말한다. 라오한이쥬알을주인으로써신뢰하고있다는표시인것이

다. 라오한 뿐만 아니라 양조장 인부들의 모든 의지였다.

쥬알은시팔리양조장의여자지도자가되어서양조장식구들과한공동체를

이루며그들을 돌보게된다. 이윤을시팔리 양조장의인부들과함께공유하는것

이다. 이러한의미에서시팔리양조장은반모계사회25)의모습을보여주기도한다.

또한 쥬알 자신이 중심이 되는 공동체가 아니라 구성원이 함께 주인이 되는

서로가서로를 배려하는성숙한 공동체의모습을보게된다. 〈붉은수수밭〉중

의유이찬아오는 ‘나’에의해조부로칭해지는인물로써쥬알의남편이다. 건장하

며낭만적인남성상을제시하고도덕적틀에얽매이지않으면서자유로운인물이

24) 영화 〈红高粱〉00:32:21-00:32:50.

25) 인류 최초의 원시 공동체 사회는 생산력 수준이 낮아, 노동 도구에 대한 개별 공동체의 집단

고유로 인해 협동 노동과 공동분배가 지배적인 생산관계였다. 또한 인간에 의한 인간의 착취

가 없는 생산관계에서 모계중심의 집단혼을 이루며 살아가는 남녀는 사회적 차별을 동반하지

않는 성별 분업이 지배적인 사회에서 평등할 수 밖에 없었다.
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다. 또한그는중국농민특유의소박함과거친야성을가지고있다. 쥬알에대한

사랑도거친야성의빛깔을띄고있다고할수있다. 혼례길에서붉은가마를거칠

게흔들며쥬알을유혹했고, 신행길에서는 “누이야! 대담하게앞으로가라. 妹妹你

大胆地往前走”라고 노래 부르며 수수밭에서의 정사를 감행하기도 했다.

그러나 야성에 넘치던 유이찬아오는 쥬알의 사랑을 획득한 이후에는 자기도

모르는사이에쥬알의보조자가된다.26) 시팔리양조장공동체의지도자는쥬알인

것이다. 유이찬아오는시팔리양조장반모계사회의지도자인쥬알의의견을존중

한다. 그의생각과행동은쥬알의지배를받지아니한것이없었다. 그것은쥬알이

주는 모성의 보살핌과 관계가 있다.

중국의 文化语义 중에 여성은 모성의 대명사이다. 그녀들은 어려움을 견디며

모든 것을 포용한다. 〈붉은 수수밭〉에서 쥬알 역시 여성이면서 어려운 환경을

이기고, 시팔리양조장식구들을격려하며사업에성공하고, 라오한의죽음을복수

하기 위하여 일본군을 쳐부수는 강인한 지도자의 모습을 보인다.

모성은유약함과강함의집합체이다. 그래서후일쥬알의형상은여러사람의

마음에불후의 형상으로자리잡게된것이다. 시팔리양조장을이끄는쥬알의리

더십을모성으로표현하고있다.27) 쥬알의모성은유약함과강함의집합체로써배

려와사랑으로양조장의흥성을가져오고나눔으로신뢰를쌓아갔다. 이러한쥬알

의형상은영화의성공요인이기도하다. 그래서군림하고억압하는전통적남성

위주의리더십을뒤엎고배려하고나누는모성적리더십으로사람들의뇌리에오

랫동안 남게 되는 것이다.

또한 예우찐 왕도 〈기억과 욕망을 뒤섞으며: 붉은 수수밭〉에서

〈붉은 수수밭〉은 중국 문학 속에 나타나는 모성에 관한 이야기를

재구성하고 있다. 모성의 의미는 대지, 모국, 공산당과 동일시되기 때문

에 사회주의 이데올로기와도 동일시된다. 또한 모성은 자연적인 것, 절

대적인 것과 관련되며 전통적으로 절대적인 충성심을 끌어내는데 기여

26) 赵惠娟，〈解析张艺谋早期电影的女性意义〉《电影文学》, 2010.21 “但正是这位野性十足的汉子在

得到奶奶九儿之后却不知不觉间成了九儿的附属品。”

27) 赵惠娟，위의 논문.
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한다.28)

쥬알은시팔리양조장공동체에서양조장식구들과수평적지위를가지며, 그

들과이익을공유하고상호배려하며인정하는관계를유지한다. 이것은페미니즘

이양성평등뿐만아니라평화와다양성, 생명과상생, 포용과보살핌등의대안적

가치를 존중하는 것과 동일하다.

페미니즘이수용하는평화, 다양성, 포용성등은가부장적사회질서에대한반

항과 평등 사회에 대한 실천을 앙망하는 데서 오는 것이다. 쥬알은 남성 권위적

전통에대항하여시팔리양조장의 반모계사회의어머니로 공동체를보살피며대

지의 여신29)이 되는 것이다.

3) 제국주의 일본을 향한 저항

탈식민주의페미니즘은제3세계여성이받아왔던이중적억압을밝혀내어그

것에 저항하고 억압된 삶을 전복하는 것을 목표로 하는 이론이다.

즉 탈식민주의 페미니즘에서는 제3세계 남성 민족주의자가 민족주의를 앞세

워자국여성을압박하는수단으로이용했다는것을알수있다. 〈붉은수수밭〉

에서 쥬알은 2가지 층위에서 반역을 한다. 첫 번째 반역은 유교가부장 사회이고,

두 번째 층위는 상위의 지배자인 제국주의 일본을 향한 반역이다. 쥬알은 이 두

억압구조에대하여강렬하게저항한다. 쥬알이받은예속은제3세계여성이보여

주는이중의예속을보여준다. 이것은탈식민주의페미니즘에서지적한대로제국

주의 지배를 받는 제3세계 남성이자국의 여성에게는 도리어 억압자로군림하게

되는부조리를 보여주고있다. 쥬알의유교 가부장제도에대한반역은성의정체

성과전통중국사회의가부장적모성의한계를탈피하여공존의모성을품고약

자들을보살피는쥬알의모습을 통하여논의하였다. 쥬알의두번째저항은상위

의 지배자 일본을 향한 저항이다.

28) 왕예우찐, 손흥기 역, 위의 논문.

29) 陈墨, 위의 책, p.192.
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쥬알이시팔리양조장의진정한지도자가되어안착할수있었던것은라오한

의도움이컸다. 그러나라오한은유이찬아오가쥬알의남편이되어양조장을돌

보게 되자 양조장을 떠난다.

그후일본군이마을을쳐들어오면서수수밭은일본군의군용도로가되고, 항

일게릴라로활동하던라오한은일본군에의해산채로잡혀가죽이벗겨지는비참

한 최후를 맞는다.

모옌의 소설에도 이 부분이 상세하게 묘사되어 있다.

민국 27년에 일본군이 高密 平度 胶县 사람들을 사십만이나 잡아가서

자오핑로를 닦았다. 훼손된 농작물이 부지기수였고, 큰 길 양쪽에 있던

마을의 노새들은 모두 다 끌려가서 한 마리도 남지 않았다. 농민 라오

한이 밤을 틈 타 잠입해서 쇠삽으로 노새의 발굽이랑 말의 다리들을 무

수하게 분질러 놓다가 붙잡혔다. 다음날, 일본군은 라오한을 말뚝에 매

달아놓고 라오한의 껍질을 벗기고 살점을 발라서 사람들에게 보였다.

라오한은 두려워하는 기색이라곤 전혀 없었고, 죽을 때까지도 입에서

욕설이 그치지 않았다. 民国二十七年，日军捉高密、平度、胶县民夫累

计四十万人次，修筑胶平公路。毁稼禾无数。公路两侧村庄中骡马被劫掠

一空。农民刘罗汉，乘夜潜入，用铁锹铲伤骡蹄马腿无数，被捉获。翌

日，日军在拴马桩上将刘罗汉剥皮零割示众。刘面无惧色，骂不绝口，至

死方休。30)

라오한은영화 속에서잠시 다루어지는 인물이지만 적극적인인물이다. 시팔

리양조장공동체에서는인부들의형님으로써질서를유지시켰다. 쥬알에게남편

이생기자말없이시팔리양조장을떠났다. 그후공산당에가입하여끝까지일본

제국주의와투쟁한민족주의인물이다. 라오한이죽은후에쥬알은양조장사람들

을 독려하여 라오한의 원수를 갚기 위하여 일본군 트럭을 습격하게 된다.

만일 당신이 진짜 남자라면 이 술을 마셔요. 내일 아침 일본군 트럭

에 폭탄을 던져요. 라오한의 죽음을 복수하기 위하여……是男人把这

酒喝了。天亮把日本人汽车大了，给罗汉大哥报仇……31)

30) 莫言, 《红高梁》, p.193.
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쥬알은항일투쟁의주동자가된다. 양조장사람들은쥬알의의견을쫒아고량

주를이용하여지뢰와화염병을만들어수수밭에매복한다. 여기에서고량주는단

순한술이아니다. 병을물리치는약의역할과일본군에맞서는폭탄의역할까지

도 한다. 전투 중에 쥬알은 일본군의 기관총 세례를 받고 쓰러진다. 뒤늦게 터진

폭탄으로수수밭은온통화염에 싸인다. 삽시간에 수수밭은피로물들고대지위

의 불사조 처럼 유이찬아오 부자가 우뚝 선다. 그리고 그들의 머리 위로 핏덩이

같은 붉은 해가 이글거린다.

쥬알의 아들이 부르는 노래가 대지 위로 퍼진다.

어머니! 어머니!

서남으로 가세요.

넓은 길 위의 큰 배처럼

어머니! 어머니!

서남으로 가세요.

잘 생긴 말과 충분한 여비와 함께

娘娘上西南，宽宽的大路长长的宝船.

娘娘上西南，骝骝的骏马足足的盘缠.32)

쥬알은생명의불꽃을피우며, 자신을옭아매었던관습과전통을향하여싸웠

다. 자신의생명을위하여전통사회와투쟁하였고, 일본제국주의를향하여투쟁하

였다. 쥬알은모든억압을향하여승리하였으며우주적절대 평안의경지로들어

갔다.

모옌의 문학에도 쥬알의 마지막이 묘사되어 있다.

“인간 세상과의 마지막 끈이 막 끊어져가고 있었다. 모든 근심과, 고통

과, 긴장과, 슬픔이 다 수수밭으로 떨어져서 우박처럼 수수 이삭을 때

렸다. 그것들이 흑토위에 뿌리를 내리고 꽃을 피우고 다시 시큼하고 쌉

쌀한 열매를 맺으면 그것이 다름 세대로 다음 세대로 이어지는 것이다.

31) 영화 〈红高粱〉01:16:04-01:16:12 .

32) 영화 〈红高粱〉00:40:13-00:40:32 .
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할머니는 자신의 해방을 완성했다. 最后一丝与人世间的联系即将挣断,

所有的忧虑、痛苦、紧张、沮丧都落在了高粱地里，都冰雹般打在高粱

梢头，在黑土上扎根开花，结出酸涩的果实，让下一代又一代承受.奶奶

完成了自己的解放。33)

쥬알은라오한의죽음에복수하고, 일본제국주의침략에항거하기위하여, 시

팔리양조장식구들을독려하여서일본군을공격한다. 이러한쥬알의모습을철저

하게중국전통사회의여성의형상을전복하고있다. 운명의 굴레를벗어버리고

반역의항쟁으로고통스러운인생을승화시켰다. 그래서쥬알의형상은중국영화

중에가장훌륭한형상으로남게되었다.34) 탈식민주의페미니즘의두가지층위의

반역을모두이룬것이다. 장이모우는그의영화에서여성의생활상태에많은관

심을 보여주었다. 그러나 여성이 어떻게 해야 하는지에 대하여는 답안을 내놓지

못했다. 그러나그답안이반역일수는있다. 싸우지않고여성이할수있는것은

바로이반역의항쟁인것이다.35) 끝없이자신과싸우고환경과싸우며자신의해

방을 이루고, 중국의 해방을 이루고, 일본 제국주의의 종말을 이루게 된다.

쥬알의삶은혁명이었다. 유교적인가부장제와일본제국주의를향한피의항

거를감행하여그녀가제3세계여성으로주체적인삶을어떻게실현했는가를보여

주고 있다.

마지막 장면의 붉은색은 이 영화 전체를 대변해 주는 색이다. 영화 도입부에

쥬알이가마를타고시집가는 장면이 있는데온통 붉은색인가마와 황토색의땅,

화면 전체의 붉은색, 마지막 장면에 대한 붉은 태양, 고량주의 색, 그리고 피 등

이영화는붉은색으로가득차있다. 이붉은색은중국적이미지와저항의이미지

가 드러난다. 즉 혁명을 나타내고 있다.36) 반역의 혁명을 나타내고 있다.

유교가부장제사회에저항하고제국주의일본을향해저항하였던쥬알의반

역의 삶이 붉은 색으로 상징되었다.

33) 莫言, 《红高梁》, p.246.

34) 何慧, 〈妹妹你大胆地往前走-张艺谋电影中的女性形象分析〉, 河北第二师范学院学报, 2010.04.

35) 何慧, 위의 논문 .

36) 萧兵, 〈再论张艺谋电影与人类元语言〉《艺术研究》, p.113, No3, 1998.
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3. 결론

장이모우의 <붉은 수수밭>은 1988년 국제 베를린 영화제에서 큰 곰상을 수

상 했다. <붉은 수수밭>은 1920년대 중국 여성의 열악한 환경을 대변해 주는

매매혼을 배경으로 노새 한 마리에 팔려 가는 쥬알의 일대기를 다룬 영화이

다.

장이모우는 영화에서 여성인물을 많이 다루었다. 그 중에서 특히 <붉은 수

수밭>의 쥬알의 여성 형상은 전통에 저항하는 주체적이고 능동적인 여성상

으로 많은 사람의 공감을 형성한다

탈식민주의 페미니즘은 제3세계 여성이 이중적 억압을 밝혀내어 그것에 저

항하고 억압된 삶을 전복하는 것이다. 쥬알은 어려운 시대적 환경과 기구한

운명 속에서 유교 가부장제에 저항하고 일본 제국주의에 저항하여 제 3세계

여성에게 보여지는 이중의 예속을 전복한다. 이러한 탈식민주의 페미니즘의

관점에서 쥬알의 삶을 3가지 측면에서 분석하였다.

1) 식민화된 몸에서 주체화된 몸으로: 매매혼으로 대표되는 중국 결혼 풍습

은 중국 여성의 몸을 예속하였고 식민지화 하였다. 쥬알도 친아버지에 의하

여 얼굴도 모르는 문둥병 환자에게 한 마리 노새의 값으로 팔려가는 신부이

다. 그러나 쥬알은 신랑집으로 가는 가마 속에서 가마꾼 유이찬아오와 눈이

맞고 수수밭에서 정사를 나눈다. 자기 몸의 주체가 되어서 전통사회의 굴레

를 벗는다. 쥬알은 전통의 환경을 이기고 여성의 성적 주체성을 확립하며, 한

인간으로 우뚝 서서 시팔리 양조장의 구원의 여신상이 된다.

2) 대지 위의 모성: 가부장적 모성 양식은 극복의 대상이지만 인간적 모성

양식은 앙양할만 하다. 세상에서 다른 사람을 배려하고 보살피며 살아가는

여성의 모습은 생명 ,상생 ,소통 ,평화를 가치로 여긴다. 쥬알은 시팔리 양조
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장의 여자 지도자가 되어서 양조장 식구들과 한 공동체를 이루며 그들을 돌

보게 된다. 쥬알이 중심이 되는 공동체가 아니라 구성원이 배려하는 성숙한

공동체를 이루게 된다. 이와 같이 시팔리 양조장을 이끄는 쥬알의 리더십은

모성으로 표현할 수 있다. 이것은 페미니즘이 양성 평등뿐만 아니라 평화와

다양성, 생명과 상생, 포용과 보살핌 등의 가치를 존중하는 것과 동일하다.

3) 제국주의 일본을 향한 저항: 쥬알은 2가지 층위에서 반역을 한다. 첫 번

째 반역은 유교가부장 사회이고, 두 번재 층위는 상위의 지배자인 제국주의

일본을 향한 반역이다. 라오한은 시팔리 양조장을 나온 후에 공산당에 가입

하여 제국주의 일본과 투쟁한 민족주의 인물이다. 쥬알은 라오한이 죽은 후,

양조장 사람들을 독려하여 라오한의 원수를 갚기 위하여 일본군 트럭을 습

격한다. 항일 투쟁의 주동자가 되는 것이다. 그리고 일본군의 기관총 세례를

받고 쓰러진다. 자신을 옭아맸던 전통을 향하여 투쟁하였고, 일본 제국주의를

향하여 투쟁하였다. 그리고 모든 억압을 향하여 승리하였다.

<붉은 수수밭>의 여성인물 쥬알은 봉건사회 혼인 제도의 희생양이지만

그러나 그는 힘든 환경에 좌절하지 않고 전통에 저항하며, 자신이 선택한 남

편과 함께 양조장을 번창시키고 제국주의 일본에 저항하여 죽음으로 산화하

는 승리의 여신이 된다. 영화 속에서 주조색으로 영화 화면을 덮고 있는 붉은

색은 바로 쥬알을 상징한다고 할 수 있다. 붉은 색은 많은 것을 상징하고 있

지만, 이곳에서의 붉은색은 혁명을 나타내고 있다.

쥬알은 전통에 저항하는 주체적이고 능동적인 여성상으로서 여성의 해방을

이루고 나아가서 인간의 해방을 이룬다. 전통사회에서 그녀의 삶은 붉은 피

와 같은 혁명이다. 그러므로 <붉은 수수밭>은 반역과 저항의 영화라 할 수

있다. 또한 쥬알의 삶은 탈식민주의 페미니즘의 관점에서 유교가부장 사회와

제국주의 일본에 대항하여 여성 주체적인 삶을 살았다고 할 수 있다.
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呈现在《红高梁》的脱殖民化女权主义

盧 惠 淑

中文提要

影片〈红高梁〉的女主角‘九兒’，可谓是封建社会买卖婚的被害者。可是她不屈于

陋劣的环境，抵抗封建社会，活着自主、成功的人生。从下面三个方面分析了九儿有

自主的一生。1)免于被支配走向自主的一生, 2)大地上的母性, 3)向帝国主义日本的抵

抗（向日本侵略者的抵抗）。〈红高梁〉可评价于脱殖民化女权主义浓厚、抵抗传

统、对抗帝国主义的不轨和抵抗的电影。 

關鍵詞 : 붉은 수수밭, 페미니즘 영화, 장예모, 탈식민주의 페미니즘 영화
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