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1．引言

汪元亨生活在元末动乱之际，在其100多首散曲中有60首以“归隐”为题的作

品，本文将其界定为《归隐》散曲。《归隐》“反映出其人生境况的缩影和归隐思想发

生形成的过程，也可以反映出那个兵荒马乱的社会背景之下中原汉族人士的归隐

思想的变化过程｡”1)现今学界对汪元亨的研究很少，而对其散曲意象的研究更是

空白。袁行霈先生在《李杜诗歌的风格與意象》一文中指出，“诗的意象带有强烈的

个性特点，最能见出诗人的风格。诗人有没有独特的风格，在很大程度上取决于

是否建立了他个人的意象群”｡2) 这一论点在元散曲中同样适用。现今学界对唐
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1) 紫琼，元散曲隐逸作品代表作家研究[D]，华中师范大学，2009，页32．
2) 袁行霈，李杜诗歌的风格與意象[A]，乔默，张凤珠，中国诗歌艺术研究，北京：北京大学出版

社，2002，页262-263．



86 中國文化硏究 第23輯

诗、宋词中的意象研究较为深入，对元散曲中的意象研究较少，对某一作家的作

品进行系统地意象研究则更为少见。目前，国内针对元散曲意象进行研究的论文

主要有两类：第一类是针对全部元散曲的某个特殊意象进行研究，如熊伟的《元

代散曲意象浅析》、《试论元代散曲意象——“避世—玩世”思想下意象的选取》、张

顺的《元散曲中雲意象研究》、边咏梅的《元散曲中的“窝”意象及其文化意蕴》、张

行健、张文华的《元散曲中的落花意象》、安琪的《元散曲中的鸦意象》等；第二类

是针对某一具体作家的作品中的意象进行研究，如王雪枝《张可久散曲的“诗”类意

象與诗化倾向》、赵德坤《张可久散曲中梅意象的文化观照》、梁颖珠《张可久散曲

“梅花”意象简析》、刘琪《张养浩散曲中“雲”的意象分析》等。以上研究主要是集中

在探讨作品意象的内容上，目的是揭示这些意象在元代文人心目中的文化内涵｡
而针对汪元亨这一作家的意象研究目前处于空白状态，本文将对汪元亨60首《归

隐》散曲意象进行较为系统和深入地研究，以便对汪元亨散曲的艺术风格有一个

更全面更深刻的认识。
本文分为两部分，第一部分对汪元亨、张可久、马致远隐逸题材的散曲使用的

共性意象进行对比、比较，初步总结出汪元亨散曲的独特风格，第二部分对汪元

亨归隐散曲的个性意象及其意象组合方式进行较为系统、详细地分析，较全面地

认识汪元亨散曲的艺术特点。

2．汪元亨 《归隐》散曲共性意象研究

元文学以元曲为代表，王国维将其放到了與楚辞、汉赋、唐诗、宋词相等的文

学高度，称之为“一代之文学”、并大赞其“自然之美”｡3) 在元散曲中，归隐主题的

作品大量出现，这些作品使用的意象主要是一些蕴含着归隐思想的自然类意象和

人文类意象，元散曲家们使用这些意象来表达他们的归隐思想，本文中把这些多

次使用的意象称为共性意象。自然类意象有植物类如柳、青松、黄花、荷花、梨

3) 李昌集，中国古代散曲史[M]，上海：华东师大出版社，1991，页87．
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花、梅花等，动物类如鱼、黄莺、山禽、鸥鹭等，天文地理类如雲、山、水、
风、月、蓬莱、长安等。人文类意象有人物意象如屈原、范蠡、韩信、张良、石

崇、陶渊明、严子陵、孟浩然等。饮食意象如酒、莼鲈、黄齏饭等，典故类意象

如南柯梦、高阳池、商山四皓等。
目前，学界对于元散曲风格流派主要划分为豪放派與清丽派。在豪放派中，关

汉卿、马致远、贯雲石、张养浩、刘庭信、汪元亨等为重要作家。在清丽派中，张

可久、乔吉、徐再思、任昱、李致远等为重要作家。在元散曲作家中，张可久的

作品最多，在现存的855首小令和9篇套数中，归隐题材的散曲占到了近五分之

一。“马致远被誉为‘曲状元’ ”4)，他的归隐题材的作品在元代前期散曲作家中是数

量最多而且也是质量最好的。本文选取张可久、马致远與汪元亨进行比较分析，
张可久與汪元亨是不同流派的重要作家，将他们二人的作品进行比较，異中求

異，可以清晰地看出二人隐逸散曲意象的不同风格。马致远與汪元亨是同一流派

的重要作家，虽然他们的风格大体相同，但是还是有细微的区别，同中见異，更

见汪元亨散曲意象的个性特征。最主要的是，在意象的使用上，三人的散曲意象

都包含有上面所谈的共性意象，但是却有着不同的风格。所以，本文将三人的共

性意象进行比较，可以更好地认识汪元亨《归隐》散曲意象在元散曲隐逸作品中的

特殊意义。
在汪元亨、张可久、马致远三人的隐逸散曲中，自然类意象“雲”、“山”和人文类

意象“酒” “渔樵”等共性意象多次出现。下面将分别论述并加以比较。

2．1．汪元亨 《归隐》散曲共性意象分类研究

(一) 共性意象一：雲

台湾著名诗人余光中先生说过：“意象是构成诗的艺术条件之一我们似乎很难

想象一首没有意象的诗，正如我们很难想象一首没有节奏的诗｡”5)陶渊明被认为

4) 袁行霈，中国文学史[M]，北京：高等教育出版社，2005，页297．
5) 张顺，元散曲中雲意象研究[J]，红河学院学报，2011，10(6)，页58．
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是“隐逸诗人之宗”6)，雲作为一種令人赏心悦目的天气物象，历来为诗、词、曲

家所吟咏。它的飘渺变幻、舒卷自如，给人以悠然闲适的感觉，因而文人爱用雲

来表现隐居的幽寂與闲适。自陶渊明始，白雲與隐逸结缘，并开始确立白雲安闲

疏旷的象征，其《归去来兮辞》中白雲已成为隐居生活的亲密伴友以及隐者與世俗

相隔的避世精神的寄托。汪元亨、张可久、马致远三人隐逸散曲中也多次使用雲

意象来表达归隐之志。
汪元亨的60首《归隐》散曲中，雲意象共出现18次，主要有“雲林”、“浮雲”、“风

雲”、“白雲”、“雲岩”等意象。雲意象在他的作品中，有两点寓意：第一点，他用

“雲林”、“浮雲”、“白雲”、“雲岩”表现他的归隐情怀；第二点，他用“风雲”意象来表

现自己不得志的苦闷。如

【双调⋅折桂令】 <归隐>(第十首)

叹天之未丧斯文，剑气丹光，酒魄诗魂。名利秋霜，荣华朝露，富贵浮

雲。看青山玩绿水醉田家瓦盆，采黄花摘红叶戏庄上儿孙。随分耕耘，过遣

晨昏，竹几藤床，草舍柴门。

在这首小令中，作者用“秋霜”、“朝露”、“浮雲”这三个意象来表达自己对名利、
荣华、富贵等这些世俗之物的厌弃，表达其追求清逸的归隐生活的志向。

【中吕⋅朝天子】 <归隐>(第七首)

繁华景已休，功名事莫求，算富贵难消受。匡庐挂在屋西头，终日看雲出

岫。瓜地深锄，茅庵新沟，醉翁意不在酒。厌襟裾马牛，笑衣冠沐猴，拂破

我归由袖。

作者化用陶渊明《归去来兮辞》“雲无心以出岫，鸟倦飞而知还”，表现自己对闲

适、淡泊、悠然的隐逸生活的向往。
从上举两首作品中可以发现，汪元亨总是在反复申述自己对名利、荣华、富贵

厌倦之后，努力劝自己归隐，因而其散曲就表现出一種不平之气。

6) 袁行霈，中国文学史[M]，北京：高等教育出版社，2005，页304．
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张可久的隐逸散曲中，雲意象出现将近60次，主要有“雲”、“白雲”、“野雲”、“闲

雲”、“香雲”、“娇雲”等。这些雲意象都表现了作者对自然的喜爱、对隐逸生活的

追求與向往。如

【越调⋅小桃红】  <山中>

一方明月杏花坛，剑气霞光烂。回首蓬莱自长叹，佩秋兰，黄精已够山中

饭。劳心又懒，干名不惯，归伴野雲闲。

作者描绘了一幅明丽的山居图。在这里，“野雲”就是恬淡、闲适、自然的隐逸

生活的象征。作者借写野雲，自然地表现了他的归隐之志。
與汪元亨作品中的雲意象相比，张可久作品中的雲意象更加明丽，更加飘逸，

更有色彩，汪元亨作品中的对雲意象的描写则比较质朴。
马致远的隐逸散曲中，雲意象共出现7次，主要有“雲山”、“雲霞”、“孤雲”、“青

雲”等。这些雲意象透露出作者对自然的喜爱，对隐逸生活的向往。如

【南吕⋅四块玉】　<恬退>

酒旋沽，鱼新买，满眼雲山画图开，清风明月还诗债。本是个懒散人，又

无甚经济才，归去来。

在汪元亨和马致远两人作品中都出现了“风雲”这一意象。如汪元亨【中吕⋅朝天

子】 《归隐》“染风霜鬓斑，际风雲兴阑，耽风月心全慢。天公容我老来间，且吃顿

黄齑饭。并处贤愚，同炉冰炭，怪先生归去晚。拜韩侯上坛，放张良入山，谁身

后无忧患｡”马致远【般涉调⋅哨遍】“半世逢场作戏，险些儿误了终焉计。白发劝东

篱，西村最好幽栖，老正宜。茅庐竹径，药井蔬畦，自减风雲气。嚼蜡光阴无

味，旁观世态，静掩柴扉。虽无诸葛卧龙冈，原有严陵钓鱼矶，成趣南园，对榻

青山，绕门绿水”。“风雲”在传统诗词中常比喻时势的际遇、英才的荟集，尤其是

君臣相得。但是在元散曲中，“风雲”意象的内涵发生了变化。在汪元亨和马致远

的这两首散曲中，也是如此。在他们的眼中，风雲际会失去了其积极意义，而是

增添了无法际遇的无奈、愤慨和自我劝解的意味，他们不再想去追求风雲际会，
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而只能是“自减风雲气”，在无奈中归隐去了。

(二) 共性意象二：山

朱光潜认为：“意象是个别事物在心中所印下的图影｡”7)汪元亨的60首《归隐》散

曲中，山及相关意象多次出现，主要有“山”、“青山”、“山林”、“雲山”、“南山”、“空

山”、“山阿”等。如

【双调⋅折桂令】　<归隐>(第二首)(第四首)

避风波跳出尘寰，抗疏休官，倜傥归山。省两脚干忙，把寸心常静，遣两

鬓迟斑。向花柳追游过眼，共知音谈笑开颜。天运循环，人事艰难，怡老乡

园，罢念长安。

望南山归去来兮，怕世态炎凉，人面高低。跨百尺长鲸，逐双飞彩凤，通一点

灵犀。驾高车乘驷马吃跌怎起，啖肥羊饮法酒伤了难医！茅舍疏篱，稚子山妻，
无辱无荣，快乐便宜。

在这两首小令中，作者都表达了在世俗中追求名利的種種不快，與其在不快乐

中度过一生，不如倜傥归山。即使是被陶渊明点化过的南山，也被他用来表达“怕

世态炎凉，人面高低”逃避现实、无奈隐居的思想。所以作者在经过痛苦地权衡

后，选择“名姓老空山” ﹝ 【双调⋅雁儿落过得胜令】 《归隐》(第九首) ﹞。
再如

【中吕⋅朝天子】　
<归隐>(第十一首)(第十二首)

雲林远市朝，烟村绝吏曹，风景隔长安道。淋漓醉墨湿宫袍，诗酒把王侯

傲。南亩躬耕，东皋舒啸，看青山终日饱。携一琴一鹤，做半渔半樵，人不

识予心乐。

色侵阶碧苔，荫当门绿槐，香满瓮黄齑。青山招我赋归来，放浪形骸外。汉室

7) 徐有富，论诗的意象组合[J]，淮海工业学院学报(人文社会科学版)，2004，2(2)，页20．
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三杰，唐家十宰，数英雄如过客。置轩车第宅，积子女玉帛，见多少成和败。
在这两首小令中，作者都用到了“青山”这一意象，作者在用“青山”来表达自己隐

逸情怀的同时，也流露出心中的不甘和矛盾。在汪元亨的作品中，很难发现他是

真正甘心隐居的，他总是在叹息在世俗中的種種不得后，无奈地选择归隐。所以

在他的作品中，总是鼓荡着一種不平。
张可久的隐逸散曲中，山及其相关意象出现多达百次，主要有“山”、“青山”、

“山家”、“山洞”、“山斋”、“山童”、“仙山”等。如

【双调⋅落梅风】  <闲居>

看雲坐，听雨眠，鹤飞归老梅庭院。青山隐居心自远，放浪他柳莺花燕。
【仙吕⋅一半儿】  <苍崖禅师退隐>

柳梢香露点荷衣，树杪斜阳明翠微，竹外浅沙涵钓矶。乐忘归，一半儿青

山一半儿水。

这两首小令中，作者隐居青山，心远尘寰，自得其乐。與汪元亨的作品相比，
张可久的作品明丽舒朗、平和洒脱。

马致远的隐逸散曲中，山及其相关意象主要有“山”、“青山”、“山河”、“山翁”、
“孤山”等。他笔下的“青山”有些與汪元亨笔下的“青山”比较相似。如

【般涉调⋅哨遍】

半世逢场作戏，险些儿误了终焉计。白发劝东篱，西村最好幽栖，老正

宜。茅庐竹径，药井蔬畦，自减风雲气。嚼蜡光阴无味，旁观世态，静掩柴

扉。虽无诸葛卧龙冈，原有严陵钓鱼矶，成趣南园，对榻青山，绕门绿水。
【拨不断】

利名竭，是非绝。红尘不向门前惹。绿树偏宜屋角遮。青山正补墙头缺，
更那堪竹篱茅舍。

在这两支曲中，“青山”是作者在看透是非名利后想要归隐的地方，其中包含了

作者的疲惫與无奈，表达了作者隐居避世的情怀。这與汪元亨是比较相似的。在

曲风上，二人也较相似，都是豪放之作。但相比之下，汪元亨的作品更加雄豪。
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(三) 共性意象三：酒

在汪元亨60首《归隐》散曲中，酒意象共出现24次，主要有“酒”、“诗酒”、“新酒”、
“村酒”、“绿酒”等。在汪元亨的作品里，“诗”、“酒”这两个意象经常在一起使用。如

【中吕⋅朝天子】　
归隐(第十一首)

雲林远市朝，烟村绝吏曹，风景隔长安道。淋漓醉墨湿宫袍，诗酒把王侯

傲。南亩躬耕，东皋舒啸，看青山终日饱。携一琴一鹤，做半渔半樵，人不

识予心乐。

在这首小令中，作者隐居烟村、雲林，作诗饮酒，风流倜傥，笑傲王侯，显示

了作者豪放不羁的精神面貌。
再如

【双调⋅折桂令】 <归隐>(第六首)

厌红尘拂袖而归，为丘壑情浓，名利心灰。看山对青螺，谈玄挥尘，换酒

金龟。鄙高位羊质虎皮，则非辜兔死狐悲。杖屦徘徊，猿鹤追随，俗客休

来，径路无媒。

在这首小令中，作者厌弃红尘，无心追求名利，对官场生活极为厌倦，他选择

拂袖而归。他对魏晋风流、贺知章“金龟换酒”的故事发起追思。酒在这里不只是

一个单纯的借酒消愁的意象，而是更多地表现作者对豁达、潇洒生活的向往，彰

显了作品豪放潇洒的一面。
张可久的隐逸散曲中，酒及與酒有关的意象出现达39次，主要有“酒”、“村

酒”、“白酒”、“绿酒”等。如

【越调⋅寨儿令】 <鉴湖上寻梅>

贺监宅，放翁斋，梅花老夫亲自栽。路近蓬莱，地远尘埃，清事恼幽怀。
雪模糊小树莓苔，月朦胧近水楼台。竹篱边沽酒去，驴背上载诗来。猜，昨

夜一枝开。
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在这首小令中，作者写自己踏雪寻梅、竹篱沽酒、驴背吟诗，表达了自己闲适

的情怀。與上举汪元亨散曲比较，虽同为表达隐逸情志的散曲，张可久的这首小

令“显得比较清丽、雅致，情绪更为平和,”8)汪元亨的作品则比较豪放、直白，情

绪更为激切。另外，从张可久與汪元亨在“酒”前所加词语来看，汪元亨的酒意象

较少用颜色词来修饰，而张可久的酒意象用“白”、“绿”等颜色词加以修饰。下面论

及的共性意象也有这一特点。这也是汪元亨、张可久散曲的不同之处，造成了他

们曲风上的差異。
马致远的隐逸散曲中，酒共出现16次，主要有“酒”、“村酒”、“羊羔美酒”、“东阳

酒”等。在马致远的散曲中，酒也表达作者避世隐居、饮酒自乐的情怀。如

【南吕⋅四块玉】 <恬退>

酒旋沽，鱼新买，满眼雲山画图开，清风明月还诗债。本是个懒散人，又

无甚经济才，归去来。
【双调⋅拨不断】

笑陶家，雪烹茶，就鹅毛瑞雪初成腊，见蝶翅寒梅正有花，怕羊羔美酒新

添价，拖得人冷斋里闲话。菊花开，正归来。伴虎溪僧鹤林友龙山客，似杜

工部陶渊明李太白，有洞庭柑东阳酒西湖蟹。哎？楚三闾休怪。酒杯深，故

人心，相逢且莫推辞饮。君若歌时我慢斟，屈原清死由他恁。醉和醒争甚?

在这几首小令中，作者摆出一副“懒散人”的样子，想要效仿杜甫陶渊明李白，
饮酒自乐，吟诗作对，逍遥自在，认为屈原为了坚持清白的节操而沉江的事情是

毫不可取的。其实，在富有谐谑意味的诗句中，依然流露出作者不得志的苦闷，
他的隐退不是乐隐，而是在面对黑暗的现实后无奈的退守。所以作者只能是借酒

来麻醉自己，使自己忘怀世事的坎坷與黑暗。在这几首小令中，可以看出作者有

一颗不安的心，这與汪元亨比较相像。二人的曲风也比较接近，都属豪放一流。

8) 王雪枝，《张可久散曲的“诗”类意象與诗化倾向》，河北师范大学学报(哲学社会科学版)，2012，
2．
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(四) 共性意象四：渔樵

渔樵形象到唐代出现在越来越多的作品中｡9) 在汪元亨、张可久、马致远的隐

逸题材的作品中，渔樵意象也是多次出现。
在汪元亨60首《归隐》作品中，“渔”、“樵”总是一同出现。如

【中吕⋅朝天子】　<归隐>(第六首)(第十一首)

功名辞凤阙，浮生寄蚁穴，醉入黄鸡社。取之无禁用无竭，江上风山间

月。基业隋唐，干戈吴越，付渔樵闲话说。酒杯中影蛇，枕头上梦蝶，二十

载花开谢。
雲林远市朝，烟村绝吏曹，风景隔长安道。淋漓醉墨湿宫袍，诗酒把王侯

傲。南亩躬耕，东皋舒啸，看青山终日饱。携一琴一鹤，做半渔半樵，人不

识予心乐。

在这两首小令中，作者都是先写自己要断绝功名之念，过隐居的生活。渔樵在

第一首小令中是闲话古今、洞明世事的渔樵形象，第二首是绝功名、忘是非的渔

樵形象。这两種渔樵都表达了作者追求隐逸的愿望。在其他小令中，“渔樵”也表

达了作者的归隐愿望。
张可久的隐逸散曲中，“渔”、“樵”意象大多是一起出现，如“渔樵话”、“渔樵”，此

外还有“渔船”、“渔舟”“渔蓑”、“渔翁”、“樵唱”等相关意象｡10) 渔樵意象在张可久隐

逸散曲中分三类，第一类是谈古论今的渔樵，作者借“渔樵”之口，来表达自己对

世事兴衰的感叹，如

【双调⋅拨不断】 <会稽道中>

墓田鸦，故宫花，愁烟恨水丹青画。峻宇雕墙宰相家，夕阳芳草渔樵话，
百年之下。

第二类是在山水间劳作的渔樵，作者借写这样的渔樵，表达自己无心在风波中

沉浮，表现了他对闲适安逸生活的喜爱。如

9) 韩芳，元曲中渔樵形象研究[J]，扬州教育学院学报，2011，29(2)．
10) 熊伟，《试论元代散曲意象——“避世—玩世”思想下意象的选取》 《文学界(理论版)》，2010，2．
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【中吕⋅红绣鞋】 <仙居>

有客樽前谈笑，无心江上渔樵，小壶新酝注仙瓢。梅花和月種，松叶带霜

烧，本清闲忙到了。

第三类是與山水鸥鹭相伴的渔樵，作者借这样的渔樵来表达自己对隐逸生活的

向往。如

【双调⋅庆东原】 <越山即事二首>(第一首)

庭前树，篱下菊，老渔樵相伴闲鸥鹭。听道士步虚，教稚子读书，引吟客

携壶。借贺老鉴湖船，访谢傅东山去。

张可久笔下的“渔歌”、“渔蓑”、“渔舟”、“樵唱”等意象都表达了他对安静、闲适的

隐逸生活的向往之情。如【越调⋅天净沙】 《江上》“嗈嗈落雁平沙，依依孤鹜残霞，
隔水疏林几家。小舟如画，渔歌唱入芦花”。作者用明丽的笔墨来书写如画般的隐

逸生活，表现自己隐逸情怀。
张可久與汪元亨的渔樵意象稍有不同，汪元亨的散曲中，渔樵意象不是直接出

现，总是在作者感叹功名利禄不可得之后出现，因此汪元亨散曲豪放中有一種愤

慨和不平之气。张可久的散曲中，渔樵意象是直接出现，因此张可久的散曲比较

平和、萧散、自然。
马致远的隐逸散曲中，渔樵及其相关意象也多次出现，主要有“渔樵”、“渔村”、

“渔灯”、“渔唱”、“樵夫”等。如

【山石榴】

橹摇摇，声嗟呀，繁华一梦天来大，风物逐人化。虚名争甚那？孤舟驾，
功名已在渔樵话，更饮三杯罢。
【乔木查】

想秦宫汉阙，都做了衰草牛羊野，不恁么渔樵没话说。纵荒坟横断碑，不

辨龙蛇。

这里的渔樵是笑谈古今的形象，表现作者对功名繁华不能长久的无奈和冷漠，
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在风格上，表现了潇洒、豪放的一面。再如

【双调⋅清江引】　<野兴>

绿蓑衣紫罗袍谁是主，两件儿都无济。便作钓鱼人，也在风波里。则不如

寻个稳便处闲坐地。

在这首小令中，作者甚至觉得“钓鱼人”都不得安稳，也在风波之中。这與汪元

亨和张可久的散曲中渔樵意象表达的感情有所不同。马致远散曲还有另一種风

格，语言清新，风格恬淡雅致，如

【双调⋅寿阳曲】 <渔村夕照>

鸣榔罢，闪暮光，绿杨堤数声渔唱。挂柴门几家闲晒网，都撮在捕鱼图

上。

在马致远的散曲中，渔樵虽然表达作者隐逸思想，但其散曲“有的语言朴素、
风格豪放，有的语言清新、风格恬淡雅致｡”11)汪元亨散曲则豪放无隐、语言质

朴，这是两者的不同之处。

2．2．汪元亨 《归隐》散曲共性意象对其曲风的影响

通过对汪元亨、张可久、马致远三人归隐散曲中“酒”、“雲”、“渔樵”、“山”这几个

共性意象的对比研究，可见虽然三人都通过这些意象表达隐逸思想，但是在意象

的使用上，三人还是有所不同。上举的共性意象，在汪元亨60首《归隐》作品中，
一般语言质朴，很少修饰，风格豪放无隐，并且在豪放中鼓荡着一種不平之气；
在张可久隐逸题材的作品中，“一般讲究修饰，风格清丽、雅致，表达的感情都比

较平和；”12)在马致远隐逸题材的作品中，有些语言质朴、风格豪放，有些则语

言清新、风格恬淡雅致。虽然汪元亨和马致远同属豪放一派，但是汪元亨作品中

11) 李昌集，论马致远的散，曲[J]，扬州师院学报(社会科学版)，1985，(2)．
12) 吕薇芬､ 杨镰，张可久集校注[M]，浙江：浙江古籍出版社，2012．
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总是融汇着一種愤慨與不平，曲风更显雄豪。这種风格的形成與他身处末世不无

关系，他的归隐更多的是无奈和不平，他“没有前辈作家们从人生哲学的高度理悟

后彻底超脱的‘平和’和‘闲逸’，他的雄豪之气中似乎融汇着一種愤慨與不平，甚至

可以说它就是其愤慨不平之情的转化”｡13) 

3．汪元亨 《归隐》散曲个性意象研究

本文第一部分已经提到元散曲归隐题材作品中使用的意象大体为自然类意象和

人文类意象两类。本部分主要选取汪元亨的60首《归隐》散曲意象中的人文类意象

作为汪元亨归隐散曲的个性意象进行研究，主要考虑以下两点。第一点是在数量

上，在汪元亨60首《归隐》散曲中，人文类意象远远多于自然类意象，约占全部意

象的五分之四，这是汪元亨散曲意象的特性；第二点是人文类意象如典故意象的

使用，一方面使得汪元亨散曲具有典雅的风格，另一方面，这些人文类意象独特

的组合方式，使他的散曲风格十分豪放。下面将对其使用的人文类意象及意象组

合方式进行分析。

3．1．汪元亨 《归隐》散曲个性意象中的人文类意象

汪元亨60首《归隐》散曲中，人文类意象约占全部意象的五分之四，这些人文类

意象主要分为以下几类。第一类是人物类，如石崇、范丹、苏武、刘琨、张良、
韩信、林逋、陶渊明、严子陵、孟浩然等；第二类是典故类，如南柯梦、莼鲈

兴、驽钝才、麒麟楦、白莲社、玉笋班、杯弓蛇影、庄周梦蝶、襟裾马牛、衣冠

沐猴、薰莸不分、玉石俱焚等。这一类在汪元亨散曲中比重最大。第三类是器物

类，如琴、棋、笔、砚、剑、宫袍、乌纱、蓑笠、茅庵、柴门、疏篱等。
人文类意象尤其是典故类意象的使用，一方面使汪元亨的散曲潇洒典雅，另一

13) 赵义山，元散曲通论[M]，上海：上海古籍出版社，2004，页313．
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方面又增加了浓郁的情味。

【中吕⋅朝天子】 <归隐>(第六首)

功名辞凤阙，浮生寄蚁穴，醉入黄鸡社。取之无禁用无竭，江上风山间

月。基业隋唐，干戈吴越，付渔樵闲话说。酒杯中影蛇，枕头上梦蝶，二十

载花开谢。

在这首小令中，汪元亨融合进了唐人李公佐的传奇《南柯太守传》的故事、苏轼

的《前赤壁赋》中的词句以及庄周梦蝶等典故。这些人文类意象的使用传达了作者

功名如梦的心态和回归自然的愿望，使汪元亨的散曲潇洒典雅。再如

【中吕⋅朝天子】　<归隐>(第二首)

长歌咏楚词，细赓和杜诗，闲临写羲之字。乱雲堆里结茅茨，无意居朝

市。珠履三千，金钗十二，朝承恩暮赐死。来商山紫芝，理桐江钓丝，毕罢

了功名事。

在这首小令中，“楚词”、“杜诗”、“羲之字”、“珠履三千”、“金钗十二”、“商山紫

芝”、“桐江钓丝”等人文类意象，一方面传达了作者对屈原、杜甫等先贤的追慕，
对朝市生活的厌倦；另一方面也传达出作者对闲居隐逸、安稳远害的生活的向

往。这些人文类意象的密集使用，使汪元亨的散曲潇洒典雅、情味浓郁。

3．2．汪元亨 《归隐》散曲人文类意象的组合方式

影响诗歌作品风格的因素，除了意象本身外，还有意象组合。“意象可以说是

诗的细胞，是诗的原件，光有意象不能构成诗，正如光有一大堆砖瓦不能称为楼

房一样，为了完成诗的构建，就必须对意象进行组合｡”“好的意象组合就以诗人的

情绪或意念为线索，将意念作有机排列，而达到对主题的逼近｡”14)可见，意象组

合对于诗人和一首诗来说，是非常重要的。对于读者来说，通过透视诗歌的意象

14) 吴敏，论诗的意象组合[J]，浙江树人大学学报，2006，6(5)，页93．
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组合，把握作者的感情、诗歌的风格及意境都有重要的意义。汪元亨的散曲意象

组合有他的特殊之处，通过对意象组合的分析，可以对汪元亨散曲的风格、思想

感情进行更好地把握。汪元亨归隐散曲人文类意象的组合方式主要是并列式和对

比式。

(一) 并列式意象组合

所谓并列式组合，就是说“构成诗歌的意象之间没有主和从、包容與被包容的

关系，意象之间是一種平行、并列的关系，共同组合形成诗歌意境”｡15) 汪元亨

60首《归隐》散曲中，大量运用了并列式意象组合方式，而且是局部运用。如

【中吕⋅朝天子】　<归隐>(第四首)

任薰莸不分，尽玉石共焚，由人海鱼龙混。长歌楚些吊湘魂，谁待看匡时

论。身重千金，舌缄三寸，坐时安行处稳。醉看山倒樽，醒读书闭门，无半

点尘俗闷。

在这首小令中，“薰莸不分”、“玉石共焚”、“人海鱼龙混”等人文类意象的组合方

式是并列的，它们之间没有主从关系，表达了作者对社会不公、人才不能尽其用

的愤慨之情。
再如

【双调⋅折桂令】 <归隐>(第三首)

结茅庐膝可相容，驿路风尘，人海鱼龙。袖拂去张良，船撑开范蠡，冠挂

退逢萌。间谈笑黄童皓翁，尽受用明月清风。休怪吾侬，性本疏慵，赢得清

闲，傲杀英雄。

在这首小令中，作者将张良、范蠡、逢萌潇洒辞官、全身远害的事迹并举，表

达自己对这些前辈归隐的赞同和对退隐山林的向往。
从上举的两首小令可以看出，作者对并列式意象组合方式是情有独钟的。这種

15) 张中成，古典诗歌意象组合方式新论[J]，苏州大学学报，2005，6，页56，页58．
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意象组合方式一方面使作品的形式更为整饬，另一方面也符合作者情感表达和宣

泄的需要。

(二) 对比式意象组合

在汪元亨60首《归隐》散曲中，还有一種意象组合方式是值得注意的，那就是对

比式的意象组合。所谓对比式组合，是指“诗的上下联中，以某类性质相反或相对

的不同意象组合在一起，借以表达诗意的组合方式”｡16) 散曲和诗的体式不同，
散曲中没有上下联，但是也不妨碍散曲家们对比式意象组合方式的运用。汪元亨

散曲中，这種对比式意象组合方式的运用，可谓俯拾皆是。如

　
【中吕⋅朝天子】 <归隐>(第七首)

繁华景已休，功名事莫求，算富贵难消受。匡庐挂在屋西头，终日看雲出

岫。瓜地深锄，茅庵新沟，醉翁意不在酒。厌襟裾马牛，笑衣冠沐猴，拂破

我归由袖。

这首小令中，作者将“匡庐”、“雲出岫”等意象與“襟裾马牛”、“衣冠沐猴”等意象做

了对比式的意象组合。在这種对比中，作者突出地表达了他对“襟裾马牛”、“衣冠

沐猴”之类官场世俗生活的厌恶，表达自己乐心山水的意愿。可见，对比式意象组

合的方式是能够鲜明地表达作者对事物和生活状态的喜恶的。
再如：

【双调⋅折桂令】 <归隐>(第六首)

厌红尘拂袖而归，为丘壑情浓，名利心灰。看山对青螺，谈玄挥尘，换酒

金龟。鄙高位羊质虎皮，则非辜兔死狐悲。杖屦徘徊，猿鹤追随，俗客休

来，径路无媒。

这首小令與上一首小令在这種对比式意象组合方式的运用上有異曲同工之妙。
汪元亨有时在一首小令中交替使用这两種意象组合方式，如

16) 张中成，古典诗歌意象组合方式新论[J]，苏州大学学报，2005，6，页56，页58．
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【中吕⋅朝天子】 <归隐>(第九首)

身不出敝庐，脚不登仕途，名不上功劳簿。窗前流水枕边书，深参透其中

趣。大泽诛蛇，中原逐鹿，任江山谁做主。孟浩然跨驴，严子陵钓鱼，快快

煞闲人物。
【双调⋅折桂令】　<归隐>(第四首)

望南山归去来兮，怕世态炎凉，人面高低。跨百尺长鲸，逐双飞彩凤，通

一点灵犀。驾高车乘驷马吃跌怎起，啖肥羊饮法酒伤了难医！茅舍疏篱，稚

子山妻，无辱无荣，快乐便宜。

在这两首小令中，汪元亨反复感叹官场、世俗生活，表达自己对隐逸生活的喜

爱和向往，使他的散曲充满了激荡、不平之气。
在汪元亨的60首《归隐》作品中，这两種意象组合方式是并用的，是符合作者的

情感脉络的。

3．3．汪元亨 《归隐》散曲人文类意象对其曲风的影响

“并列式與对比式”17)两種意象组合方式，大大影响了汪元亨60首《归隐》散曲的

艺术风格。并列式的意象组合或是作者厌恶官场黑暗、世事险恶的强烈情感的喷

发，如上举【中吕⋅朝天子】 《归隐》中“任薰莸不分，尽玉石共焚，由人海鱼龙混”

和【双调⋅折桂令】 《归隐》中“鄙高位羊质虎皮，则非辜兔死狐悲”等；或是作者娓

娓道来其向往闲逸生活的潇洒、恬淡之情，如【双调⋅折桂令】 《归隐》“问先生掉臂

何之？在雲外青山，山上茅茨。向陇首寻梅，着仗头挑酒，就驴背吟诗”和【双调⋅
雁儿落过得胜令】 《归隐》“惭居鼎鼐官，笑领烟霞伴。诗成东阁题，酒尽西邻换。
结草对层峦，接竹引飞湍”等。而对比式的意象组合方式的运用，则是表现了作者

在出世官场、混迹红尘與入世山林、罢出官场之间，思想产生了强烈的碰撞。如

【双调⋅折桂令】 《归隐》“费十年灯火窗前，将铅椠马残，铁砚磨穿。处动静由人，
算穷通由命，料生死由天”和同调同题作品“荣與辱翻腾不暇，废和兴更变多差。
尘事如麻，吾岂匏瓜，辞去张良，谏退蚔蛙”等。从这些作品里，可以感受到作者

17) 张中成，古典诗歌意象组合方式新论[J]，苏州大学学报，2005，6，页56，页58．
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的内心充满了矛盾與冲突。作者选用的这两種意象组合方式，恰能淋漓尽致地表

现作者的复杂心态。
汪元亨60首《归隐》散曲并列式及对比式意象组合方式的结合运用，对汪元亨曲

风的影响很大。并列式的意象组合使汪元亨能够将其对隐逸生活的向往淋漓尽致

地表达出来，一方面使得汪元亨对官场、世俗生活的厌恶之情表达得痛快淋漓，
形成了豪放无隐的风格；另一方面，在抒发对隐逸生活的向往之情时，则显得潇

洒典雅。汪元亨在使用并列式意象组合方式的同时，又往往运用对比式意象组合

方式，有时甚至在一首小令中反复使用这两種意象组合方式，这样汪元亨的愤

慨、不平之气就全部展现出来，使作品具有雄豪的风格。汪元亨散曲多用并列式

及对比式，这是作者内心情感用意象表达的最适合的方式，总体看来，汪元亨的

散曲风格是极其豪放的，其间又可见出潇洒典雅。

4．结论

“宋元易代，战乱纷争，在黑暗的社会，腐败的政治，困顿的物质和精神之

下，上至家国，下至个人，首先面临的是自身能否周全和维护。因此，苟活下来

的元代知识分子或身经战火流离之苦，或饱受国破家亡之痛，或历经强权压制之

辱，在苦难的现实面前，迫使元代文人要去寻找新的精神家园作为治疗心灵创伤

的药剂。于是，隐逸思想成为散曲当中反复咏叹的重要主题之一｡”18)而汪元亨作

为元末隐逸题材的代表作家之一，其在文学史上的地位虽没有马致远、张可久那

样重要，但他的《归隐》散曲让我们更全面了解元末文人的生存境遇。在元代曲坛

上，汪元亨以极其豪放的风格、精工整炼的形式、独特的意象形式运用自成一

家。在與张可久、马致远的比较中，我们清楚地看到其独特性，他以丰富的人文

类意象及其并列式和对比式意象组合方式，彰显了自己典雅和豪放的风格。但

是，我们也不难看出，由于前辈作家所作佳作众多，因此他难免受到前人作品的

18) 紫琼，元散曲隐逸作品代表作家研究[D]，华中师范大学，2009，页1．
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影响，落入窠臼，难以创新。但无论如何，对汪元亨《归隐》散曲意象的研究，开

阔了元曲研究的视野。
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作家 小令 套数 数量
汪元亨

(约1354

年前后去

世)

【中吕⋅朝天子】 《归隐》(二十首)

【双调⋅折桂令】 《归隐》(二十首)

【双调⋅雁儿落过得胜令】 《归隐》(二十首)

【双调⋅沉醉东风】 《归田》(二十首)

【正宫⋅醉太平】 《警世》(二十首)

【南吕⋅一枝花】

《闲乐》

小令100

套数1

张可久

(约1270-

约1348)

【黄钟⋅人月圆】 《山中书事》

【黄钟⋅人月圆】 《三衢道中有怀会稽》

【双调⋅水仙子】 《次韵》

【双调⋅折桂令】 《村庵即事》

【双调⋅折桂令】 《读史有感二首》

【双调⋅折桂令】 《肃斋赵使君致仕归》

【中吕⋅满庭芳】 《山中杂兴二首》

【中吕⋅满庭芳】 《湖上》

【中吕⋅满庭芳】 《金华道中二首》

【中吕⋅普天乐】 《次韵<归去来> 》

【越调⋅寨儿令】 《道士王中山操琴》

【越调⋅寨儿令】 《山中分韵得声字》

【越调⋅寨儿令】 《鉴湖上寻梅》

【越调⋅寨儿令】 《舟行感兴》

【越调⋅寨儿令】 《小隐》

【双调⋅殿前欢】 《次酸斋韵二首》

【双调⋅清江引】 《山居春枕》

【双调⋅清江引】 《幽居》

【越调⋅小桃红】 《山中》

【中吕⋅朝天子】 《山中杂书三首》

【正宫⋅端正好】

《渔乐》

【仙吕⋅点绛唇】

《翻<归去来辞> 》

小令127

套数2

熊伟，<试论元代散曲意象——“避世—玩世”思想下意象的选取>，《文学界(理论版)》，2010，
2．

【附錄】

汪元亨、张可久、马致远隐逸作品目錄
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【中吕⋅朝天子】 《野景亭》

【中吕⋅红绣鞋】 《次韵》

【中吕⋅红绣鞋】 《次归去来韵》

【中吕⋅红绣鞋】 《天台桐柏山中》

【中吕⋅红绣鞋】 《山中》

【中吕⋅红绣鞋】 《三衢山中》

【双调⋅沉醉东风】 《钓台》

【双调⋅沉醉东风】 《幽居二首》

【越调⋅天净沙】 《赤松道宫》

【越调⋅天净沙】 《浮雪楼夜坐》

【越调⋅天净沙】 《清明日郊行》

【越调⋅天净沙】 《江上》 【越调⋅天净沙】

《鲁卿庵中》

【双调⋅庆东原】 《次马致远先辈韵九篇九

首》

【双调⋅庆东原】 《越山即事二首》

【南吕⋅金字经】 《感兴》

【南吕⋅四块玉】 《闲居》

【南吕⋅四块玉】 《乐闲》

【中吕⋅齐天乐过红衫儿】 《道情二首》

【双调⋅水仙子】 《湖上小隐二首》

【中吕⋅普天乐】 《暮春即事》

【双调⋅水仙子】 《山斋小集》

【双调⋅水仙子】 《山庄即事》

【双调⋅水仙子】 《归来次韵》

【双调⋅水仙子】 《和逍遥韵》

【双调⋅水仙子】 《暮春次韵》

【双调⋅水仙子】 《乐闲》 【双调⋅水仙子】

《归兴》 【双调⋅水仙子】 《郊行即事》

【双调⋅水仙子】 《乐闲》

【双调⋅折桂令】 《幽居》

【双调⋅折桂令】 《和疏斋学士韵》

【双调⋅折桂令】 《幽居次韵》

【中吕⋅满庭芳】 《感兴简王公实》
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【中吕⋅满庭芳】 《山居》

【中吕⋅普天乐】 《客怀》

【中吕⋅普天乐】 《秋怀》

【中吕⋅普天乐】 《道情》

【双调⋅殿前欢】 《归山》 【双调⋅殿前欢】

《归兴》

【双调⋅清江引】 《草庵午睡》

【中吕⋅朝天子】 《仙居》

【中吕⋅朝天子】 《寻仙简霞居》

【中吕⋅朝天子】 《归兴》

【中吕⋅朝天子】 《武康道中简王复斋》

【正宫⋅醉太平】 《登卧龙山》

【正宫⋅醉太平】 《山中小隐》

【双调⋅落梅风】 《闲居》

【仙吕⋅一半儿】 《苍崖禅师退隐》

【南吕⋅金字经】 《偕叶雲中山行》

【南吕⋅金字经】 《访吾丘道士》

【南吕⋅金字经】 《次韵》

【正宫⋅塞鸿秋】 《道情二首》

【双调⋅拨不断】 《会稽道中》

【中吕⋅满庭芳】 《碧山丹房》

【双调⋅清江引】 《张子坚运判席上三首》

【中吕⋅红绣鞋】 《蔡行甫郊居》

【中吕⋅迎仙客】 《括山道中》

【双调⋅落梅风】 《碧雲峰书堂》

【中吕⋅山坡羊】 《酒友》

【南吕⋅金字经】 《仙居》

【双调⋅湘妃怨】 《山中隐居》

【越调⋅天净沙】 《荷边宿鹭》

【双调⋅清江引】 《张子坚席上》

【双调⋅湘妃怨】 《乐闲》

【中吕⋅满庭芳】 《东嘉林熙齐小隐》

【中吕⋅满庭芳】 《雲林隐居》

【中吕⋅满庭芳】 《开玄道院即事》
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【双调⋅折桂令】 《溪月王真人开元道院二

首》

【越调⋅柳营曲】 《西山即事》

【越调⋅柳营曲】 《投闲即事》

【越调⋅柳营曲】 《自会稽迁三衢三首》

【中吕⋅朱履曲】 《归兴》

【中吕⋅朱履曲】 《山中书事》

【中吕⋅朱履曲】 《山中晚秋》

【中吕⋅朱履曲】 《仙游二首》

【双调⋅落梅风】 《湖上》

【越调⋅天净沙】(松阳道上敲吟)

【双调⋅清江引】 《张子坚运判席上》

【南吕⋅金字经】 《乐闲》(二首)

【中吕⋅齐天乐过红衫儿】 《隐居》

马致远

(约1250-

约1321)

【南吕⋅四块玉】 《恬退》(四首)

【南吕⋅四块玉】 《叹世》(九首)

【南吕⋅金字经】(三首)

【双调⋅蟾宫曲】 《叹世》(二首)

【双调⋅清江引】 《野兴》(八首)

【双调⋅拨不断】(十五首)

【双调⋅寿阳曲】 《烟寺晚钟》

【双调⋅寿阳曲】 《渔村夕照》

【双调⋅寿阳曲】 《江天暮雪》(三首)

【双调⋅庆东原】 《叹世》(六首)

【般涉调⋅哨遍 】

(半世逢场作戏)

【双调⋅新水令 】　
《题西湖》

【双调⋅夜行船 】　
《百岁光阴》

【双调⋅行香子 】

(无也闲愁)

小令49

套数4

<Abstract>

There are a large number of seclusion works of Yuan Sanqu, among them, 

WangYuanheng 60 short poem in 100 short poem to “seclusion ” as the topic, his works 

with its extremely bold style, pure neat refined in the late Yuan Sanqu to become one, 

in the form of the used image of the genre, and its combination with him there is a close 
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relationship. This artical consists of two parts, the first part through to Wang Yuanheng, 

Ma Zhiyuan, Zhang Kejiu the subject in “cloud”, “mountain”, “wine”, “fishers and 

woodsmen”, the four common image study of similarities and differences between three 

people, in-depth understanding of Wang Yuanheng “Seclusion” image in Yuan Sanqu the 

special significance of Yuan Sanqu seclusion. The second part conducts the research to 

the Wang Yuanheng personality image, this artical conducts the research on the 

humanities class number of images used in short poem, and the parallel and contrast 

combination analysis, in-depth study of personality characteristics of Wang Yuanheng 

“Seclusion” Sanqu image. Finally, summarize the style of Wang Yuanheng. 

Keywords：Wang Yuanheng, Seclusion Sanqu, image, style, poem
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