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1) 2}2KT. Tzara)= A "Dada, 123352 sty thold AL s17] 93 27}
o diaf] Yo AES A|7]. Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme, Paris,
Editions du seuil, 1970, p. 21.

2) Marcel Raymond, De Baudelaire au surréalisme. Paris, Libraire José Corti,
1985, p. 273 : “On entrevoit désormais, comment se posait pour Littérature
le probléme de I’art, plus exactement le probléme de 1’expression : il n’y
a que I’inconscient qui ne mente pas : lui seul vaut d’étre mis au jour. Vanité
que D’effort conscient et volontaire, la composition, la logique.”
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Al Aol 7R AAAY IS welFE FAo opyrtzed
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S SRR ASE T U A U el g vl

S ;Ad 29149 714z o2
£ WA tthol2ESe] ANF FoHL 2
244 gez Foluh 4, Aul4a 32t ge o q e so 2

Sol AV o] BHS 2AUT NS0 Wikt “whgl £
A9l BgozA, ofE Fsolit &2 Wit el A8 $4YE B
Q54 nolze e olgel el A4l A

3) Ibid, p. 285 : “Mais avec Baudelaire, <le premier des voyants> selon Rimbaud,
I’imagination commence & prendre conscience de la fonction démiurgique.”

4) Arthur Rimbaud, <Lettre & Paul Demeny, 15 mai 1871>, in Oeuvres Completes,
Paris, Gallimard, 1972, p. 251 : “Je dis qu'il faut étre voyant, se faire voyant.
Le poéte se fait voyant par un long, immense et raisonné déréglement de
tous les sens. Toutes les formes d'amour, de souffrance, de folie: il cherche
lui-méme, il épuise en lui tous les poisons, pour n'en garder que les
quintessences.”
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5) André Breton, Manifestes du Surréalisme, Paris, Gallimard, 1983. p. 33 :
“Dictée de la pensée, en 1’absence de tout controle exercé par raison, en dehors
de toute préoccupation esthétique ou morale.”

6) Marcel Raymond, De Baudelaire au surréalisme, Paris, Libraire José Corti,
1985, p. 272 : *“ L’hypocrisie inhérente a la conscienec, sur la tendance générale
‘qui nous pousse a nous camoufler nous-mémes’”

7) Jacques Riviére, Yvonne Duplessis, Le surréalisme, Paris, PUF, 1987. p. 10.
A Q1L : “les Dadas se dévouent a actualiser sans choix, sans destination,
sans prédilection d’aucune sorte, toutes les parties de leur esprit. Ils délivrent
cette omni-équivalence qui est en puissance au fond de chacun de nous, et
qui pratiquement n’est vaincue que par la réflexion et la volonté*
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8) Georges Ribemond-Dessaignes, A. Breton, Les pas perdus, p. 81 A|91&-
“Qu’est-ce que c’est beau? Qu’est-ce que c’est laid? Qu’est-ce que c’est grand,
fort, faible?”
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T &y 23o] Felsle 228 F oEE 283 Aotk ‘tth ke £
T o180l AHshe A2 T(H/)S AHME AT, 152 Al
L2l golE FAsto] o] 9n) gle dols udsiet olst 2 Tty
T 4915 A9 289 H=e viE BE AlF dojst I r|E Fo
std 71E9 dlealdt e B AR Aoz o2 5 9len ‘Tt
T oFFARE unjshA] etk e FEE AA o R ST duEte
T2 AL AANAE dof FHFY 2922 TR AA skeel

9) Louis Aragon, Manifeste d’Aragon, Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme,
Paris, Editions du seuil, 1970, p. 26. Z|<1-&. “Plus de peintres, plus de littérateurs,
plus de musiciens, plus de sculpteurs, plus de religions, plus de républicains,
plus de royalistes, plus d’impérialistes, plus d’anarchistes, plus de socialistes,
plus de bolcheviques, plus de politiques, plus de prolétaires, plus de démocrates,
plus d’armées, plus de police, plus de patries, enfin assez de toutes ces
imbécilités, plus rien, plus rien, rien, RIEN, RIEN, RIEN.”

10) Marcel Raymond, De Baudelaire au surréalisme, Paris, Libraire José Corti,
1985, p. 268 : “Dada se présente donc comme un scepticisem acharné,
systématique, conduisant vite & une négation totale. L’homme n’est rien.”

11) Ibid, p. 268 : “Mesurée a 1’échelle éternité, toute action est vaine. dit Tzara.”
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R =
Hl3E 71t ARRY el 2B 2 BZ-E A grell ma <15
AN TRl AT FHI} dgel WA o7 s aAZelu A uE,
A Bl B o} Ase 2ol AgelA RES o] e vzazeln &
8ol elglHel BE g F2ATED 15 A Fed o
AR 2E 4989 2NE PARD, A 442 222 229
th 25 dgol 2o g2l4el d eHrT Aekglen), s
Nerd e RE 51919} Heto] M. 15 Ao Wk oRe A
o ebgol Agsln, Abe] dolek Auh 51%E T BIRD AAAE

rol Mg 24

o|2S B “A Zekankdl kgl A A”(I’admirable esprit de révolte) 0. &
B AAY 259 WA A A g DAY S ok
ol I8, 47 22 7|E deint ot A Fol Hg S UF
st Heto|u 54| A& WA= AAAE] winbAQl 9ol vkt
JEL TRloA] =28 Bl W o7 7+ AFE T e ARSAA], AR
o= Q) 1 AUl Fob A 2ol el WP B 159

12) Georges Ribemont-Dessaignes= 1931'd NRF &A] 6.790) 3o tirke] oA},
(Histoire de Dada) ¥3%. Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme, Paris,
Editions du seuil, 1970, p. 10. #<1&. “IIs insisteront sur tout ce qu’ily a
de baroque, de déséquilibré, d’imprévu afin de ne pas retomber dans les habitudes
devenues naturelles a la suite d’'une longue tradition, afin de ne pas laiser
le bien, le noble, le haut...reprendre du poil de la béte.”
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manifeste de M. Antipyrine), ‘SHEIS®l Ko Hzxe] HAodgd’(La
premiére aventure céleste de M. Antipyrine)2}= A 22o] & xo] tiridad
& dadrh Ateks 19199 39 A Totho] ‘trbdd’(Le manifeste
de Dada)$ o]ojA] xatal, A ‘Thib & Fof Thth AR 02 FAH
o 27] ks Al da F= HlL, "It EHZ Cabaret
Voltaire 2K R4S 7a)ale] thehe-5-¢ BAY s2)e] 150 At
FEozA toie] @52 MRS VL SR dREAT A Tt
v EE 20 & ofE M| 2, Al 37kA, REElop, AT, of2 =,
2AH 59 e NS rtee] FAFe JA Thk EH 2= g
o] grpaFe] A EE FulAl 9 Gt A9 o5 F g5 =
A 85, 1EH FAAY BAA ekl whA Y derkEdA o
wo] 227} =it ol vt 159 FAE g7hloprt AFQlellA 1t
ato] 9572 7HYEM391,, dTd Ao g v ES A2 TZ,71F 9
I, "% (Canivale), "Z2u|2H (Proverbe), "A]Z,(Sic), &4,
(Nord Sud)52o& o]ojfitt. trie] AESE thggt o] A& Witat
2 ’ﬂ“ﬂuo o g v A Feolu 2 vr] T3 2 A2 A
2t 71 S ARGt gopgtA] o] WS Z#(Paulan), -%(P. Soupault),
BER Eﬂ*ﬂ-rr(G. Ribemont-Dessaignes), 2tA ZFHM. Jacob) So| &7}
o gAg gty 23 J-ES dEste] dEsiith

T HAZ 1919 FHE JA] TS U] 2ESY] A2 de
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Frd A Samons 2 s AASTR ohid AR
Radiguet), =& 2} 24 (Drieu la Rochelle), & 23HP. Morand) &&= 4
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207 B39 o]xx 2 F7tA(Isidore Ducasse)] v] @rE2tz} s B r
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RARRG B2l Gl g S ol BYl SAAT, e Ael SHL
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13) Ibid, p. 26 : “Les vrais dadas sont contre dada. Tout le monde est directeur
de Dada.”
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A fre 2ePE 215 FASE ol Boly @450l A
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& 2kl sl JaHele tvE AYT 51 2 giden e
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directives et la défense de I’esprit moderne)Z 7§ st} &7] to}aE
o PATEY, S Ao HEE, o, s7hlok HA I7kz, Ao}
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BEEe ojFezd 1 WA B AVORE 9] el e &

14) Jacque Vaché, Ibid p. 24. A4 “Nous n’aimons ni I’art ni les artistes(a
bas Apollinaire)... nous ignorons Mallarmé, sans haine, mais il est mort.”
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15) Andre Breton, Les pas perdus, Paris, Gallimard, 1969, p. 23 : “Dans bien
des anées, ceux d’entre nous qui auront assez vieilli pour qu’on les impose
de souvenirs, parleront de Guillaume Appollinaire. L ’avoir connu passera pour
un rare bienfait.”

16) Ibid, p. 41. B252 opEe| 2] APG S Fhkabs 19| nka2{el o sy
=9] H7}. “On dira que je ne me suis pas avancé trés loin dans 1’exploration
de cette ame. A cela je répondrai que si I’enchanteur m’avait dévoilé tous
ses secrets, je I’eusse enfermé déja dans un cercle magique et fait entrer au
tombeau.”

17) Marcel Raymond, De Baudelaire au surréalisme, Paris, Libraire José Corti,
1985, p. 258 : “ C’est dans une zone intermédiaire qu’il se maintient, & michemin
du réel et de 'irréel(ou de ce que 1’on nomme ainsi), la terre des enchantements,
de certaines formes de la mystification, et du fantastique moderne.”
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18) Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme, Paris, Editions du seuil, 1970. p.
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19) ol2k(L. Aragon)2 15| vwijo] 2ol thaf o HA] ¢Fan, 718k
o] 2L &S A L. 2L A, p. 27 : “De cette fagon nous
espérons que la nouveauté qui sera la méme chose que ce que nous ne voulons
plus s’imposera moins pourrie, moins immédiatement GROTESQUE.”
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20) Roland Barthes, Le degré zéro de l'écriture, Paris, Editions du seuil, 1972.
p- 13 : “A I’opposé, la poésie moderne — celle d’'un Hugo, d’un Rimbaud
ou d’un Char — est saturée de style et n’est art que par référence a une
intention de Poésie. C’est 1’Autorité du style, c’est-a-dire le lien absolument
libre du langage et de son double de chair, qui impose 1’écrivain comme
une Fraicheur au-dessus de 1’Histoire.”

21) Andre Breton, Les pas perdus, Paris, Gallimard, 1969, p. 110 : “Lachez tout.
Lachez Dada. Lachez votre femme. Lachez votre maitresse. Lachez vos
espérances et vos craintes (...) Partez sur les routes.”
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+¢ ABSTRACT

Belle Epoque and Dadaism in the Modern Culture

Lee, Byung Soo

The article is a research about the Belle Epoque era and Dadaism in the
modern culture as a whole and separate. The years from 1890s to 1914, is known
as the Belle Epoque era, in which the European continent including France had
developed the climax of the modern culture after the Renaissance. At the same
time, it was the period where the postmodern developments were being spread,
leading to the present days. Moreover, the main ideologies in art that led to the
cultural advancement of the time were impressionism, cubism, art nouveau,
evolutionized painting category, symbolism and futurism. It was a literature
category that was maintained to present Dadaism and surrealism.

Dadaism began since the magazine, Bulletin Dada was published, originating
in 1916 by Tristan Tzara of Zurich, Switzerland during the WWI. The extreme
motto that the Dadaists supported was a contradiction, as they had to dissolve
from their own art movements and expression techniques. However, until Andre
Breton introduced ‘Manifeste du Surrealisme’ in 1924, the "Dada group" had
a tremendous influence in France as an epicenter and rejected the modern cause
and art that continued during the time, thus attempting its dissolution.

First, they rejected the ideology, ethics and customs of rationalism from the
previous system and demonstrate an anarchical and anti-bourgeoisie
characteristic. They also reject the French lucid thoughts and the artistic
techniques. They strongly emphasized on their motto “The idea is created from
the mouth”, while reframing from the philosophical ideology and at the same
time, attempting to express the psychical unconsciousness.

Second, the most important catchphrase that the Dadaists supported was the
theory of negation. The question “Why do you write?” connotes the negative
consciousness about the artistic value and the stereotyped method of the
preexisting writing and drawing. Third, the Dadaists bring forward a radical

query about all of the former esthetic and morals, and reveal an admirable
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resistance spirit. They emphasized on the slogan “Dada, means nothing” and
insist on °‘the anti-literal Dada, anti-artistic Dada, anti-musical Dada’. The
Dadaist movement manifested their resistant spirit and the new artistic spirit
through the publication of <Dada 1, 2, 3>, <Sic>, and most importantly through
the magazine <Literature>.

Fourth, the Dadaists embodied the volume, density, and quality into an image
through the auto-technical, cubistic writings and drawings. They ignored the
fixed form of arrangements, verses, and rhymes of a poetic diction. The Dadaists
utilized an unfamiliar and inversed expression method of applying the
combination of the size of print, or capital letters and lowercase letters, even
combining printed and handwritten writings.

As presented, the auto-technical and cubistic characteristic of expressing the
auto-psychical ideology into writing is called as the radical aesthetic and moral
and can be considered as the most essential cause of the Dadaists’ avant-garde
features. As a conclusion, Dadaism demonstrated dual characteristics of
consuming the nutritive elements of the modern culture through the most
powerful resistance and liberation of the artistic movement of the Belle Epoque
era, where at the same time, it deconstructed the modern art. By revolting against
the former grounds and expression techniques, and dominating the era with the
new artistic spirit, their resistant actions were artistic movements that symbolized
the dissolution of the modern times. Moreover, the Dada’s expressionism and
resistance of saying “There’s nothing” can be evaluated as postmodernity’s
initiative of outweighing the modern history and opening the door for new period

of nowadays.
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belle epoque, dadaists, modern culture, negative consciousness, resistant spirit,

unconsciousness
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