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1) Gaston Bachelard, La Poétique de ['espace, PUF, 1981, p. 166.

2) Jean-Marc Talpin, “Poétique de 1’espace durassien: a partir de la chambre”, in
Pascale Auraix-Jonchiére et Alain Montandon, Poétique des lieux, Clémont-Ferrand
Presses Univ. Blaise Pascal, CRLMC, 2004; &I, <A]q 73?2;_]- Ex}e14): ml=
ae)E Hekio; olol, <mlzaelE lekact He AEEC) teht F7by
A+ 5
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zo2Ao] YT £ NS BRI Pk
o2 a8 E Hatro AAaEles Lieux de Marguerite Duras;940) S

4) AL AezA a1 3 AL FHUeRA Y 2 FALY Ed, =
A9 713 golck, G 53] DAIO] oAt 431 A4 750) ot
o A ojtjelE Qe AolAY ZBE 4 Ut o] opel, Boens o
A % Qe olole] F4el Aol in NS W, Ao LA, =
&, 2005, p. 97.

5) “A& Fo] ol Foz AIZsitl A AL 29| o&2l Aotk Lart

commence non pas avec la chair, mais avec la maison; ce pourquoi 1’architecture
est le premier des arts.”, in Qu'est-ce que la philosophie?, Minuit, 1991, p. 177, cité
par Stéphane Patrice, Marguerite Duras et [’histoire, PUF, 2003, p. 71.
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Le texte, c’est la maison, si vous voulez. La maison, c’est le livre,

c’est I’écrit. C’est pas a pas, dans la maison, que je fais ma mise en

6) Marguerite Duras et Michelle Porte, Les Lieux de Marguerite Duras, Minuit,
1978.

7) SHEak () A Je BY FLE Gste] AYES wep) ok B
£ Aol 5T AISL oo} Aels Fu &b M3 Fys 1S
o] % Folth. FekAt AZIA USH, B2e HAS A4l He] i,
AN S QDA obRE WA o AL Wakth Ae st
F2% SRR, £2] ZA)9 EWsAY BEd REES Ushi, A
714 A7HE BEUE oAE9 X8 F2 =gJlth. Duras ( -) surprend en
situant la scéne chez elle, dans sa maison. L’écrivain de roman ou de théatre se
couvre, d’ordinaire, par la distance : le livre, la piéce sont des abris. Duras se
désabrite et, mettant Moreau et Bosé a sa place, s’expose pour dire ce que
personne ne dit guére encore : qu’une maison est un personnage considérable, la
partie claire ou obscure de ce que nous sommes et, principalement, de ce que
sont les femmes qui y passent leur temps.”, in Marguerite Duras, La couleur des
mots, Benoit Jacob, 2001, p. 18-19.
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scene. Et pratiquement tout le rez-de-chaussée, qui est trés long, tres
grand, joue dans le film.®)

HAEE folga & & ok AL FHo|x Jolrh. JEAES A
oA FEZH ootk AAR ol A3 We FY offF AA7E 4
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o] JILENA AFH M2 A7t "B IS S AW Barrage contre
le Pacifiques2 214 A FJolt}. Flakies o] oA o7 Ao HS 27]
Rk Q7R A4 Ao Lol ol R FEE of HelA Ashehy
giet. o] AR g AL ALY & AFREE fESkAL olopr|E AlFF
A S O 7HAIAL 9SS TElETh &AFT] oigk vEAQl A
A, A™3)Expositionss oA ©FE-Ph. Hamon2 ©o]of7] 2] A|Zta} Zho] A&
Eo] ot APehs FAstL YUk &, “UFES AU oo BAdat
2| S5, A, vledolet 54 T 22 P99 AL dolEhio.
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(++) pour faire du cinéma, je suis partie de la maison pas d'une histoire
(---) la maison, c'était déja du cinéma.!l)

FIE TH=7] ABA, Uz skl olopz|7t ofyt RoflA e Azt
ok () AL oln IHE Aol

8) fbid, p. 33 ; “He olmIAEe] FAHoIT () el Bglo] W UAE
AL E AR () 0] BE ouNES BIRITHE AL o] 4B
ZSk= Zo]2]2} La maison est un corps d'images (--+) Sans cesse on réimagine
sa réalité: distinguer toutes ces images serait dire 1'dme de la maison”, La
Poétique de l'espace, op. cit., p. 34.

9) Cf “FL Qzke] Ame} Zolzh BL Bate 4 9k A% 2 Fe AYx 9l
t}. la maison est une des plus grandes puissances d'intégration pour les pensées,
les souvenirs et les réves de I'homme”, ibid., p. 26.

10) “Le batiment s'ouvre alors toujours a quelque activité de production de sens, de
pulsion d'écriture, de paraphrase, de métalangage ou de lecture”, Ph. Hamon,
Expositions, littérature et architecture au XIXe siécle, José¢ Corti, 1989, p. 48.

11) Les Lieux de Marguerite Duras, op. cit., p. 36.
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Quand j'ai imaginé un lieu, une maison, ils restent en moi indestructibles.
Peter Brook a ¢élu Blaye et le Médoc pour Moderato Cantabile. Mais (-++)
quand je repense a la maison d'Anne Desbaresdes, je la revois toujours
dans ce port de la Manche ou je l'ai située. (---) J'ai besoin de trouver
une situation physique avant une situation psychologique.!4)

W7t old g4, ol FL RS w, 2RSS W oA 2EEHR
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12) o]} mpR7|R| 2 TBZ30] of| 1L Amant de la Chine du nord, o)A ‘Qe} Azt
Fo] HeEHu FHo|Z2E Folrl HAAIE|E=la platitude fabuleuse et soyeuse du
Delta’(Gallimard, 1991, p. 48) 3|1 &7tof|A] 227|8 LR, =& 2 AF
B9 FJ& J3} AFE A

13) “visuelle intérieurement surtout”, Breves rencontres, Grasset, 1963, p. 68, cité par
Christiane Blot-Labarriére, in Marguerite Duras, Seuil, 1992, p. 270.

14) Les Lieux de Marguerite Duras, op. cit., p. 36.
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Cette maison, elle est devenue celle de 1'écriture. Mes livres sortent de
cette maison. De cette lumicre aussi, du parc. De cette lumiére réverbérée
de l'étang.19);

o] Fe 227]9) o] Hrk. U HSL o] PolA Lherh B3t 4
oA ves I HloA, AR wAtEE I doA Y2tk

Ce qui compte dans cette maison de Neauphle-le-Chateau ce sont les
fenétres sur le parc et la route de Paris devant la maison. Celle par ou passent
les femmes de mes livres.10)
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La maison natale est physiquement inscrite en nous. Elle est un
groupe d'habitudes organiques. (---) [Elle] a inscrit en nous la hiérarchie
des diverses fonctions d'habiter. Nous sommes le diagramme des fonctions
d'habiter cette maison-la et toutes les autres maisons ne sont que des
variations d'un théme fondamental. Le mot habitude est un mot trop usé
pour dire cette liaison passionnée de notre corps qui n'oublic pas a la
maison inoubliable.1?)

27t o 2 £ <ol S3E] Qi 1 A2 d¥Y SHE

15) Marguerite Duras, Ecrire, Gallimard, 1993, p. 20.
16) Ibid. p. 57.
17) La Poétique de l'espace, op. cit., p. 32-33.
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(---) espace de bonheur du monde bourgeois, comme un royaume de
la douceur féminine ou I'homme, le pére, n'est plus investi que d'un role
subordonné dont l'archétype mythologique orne le mur, au-dessus du lit
de la grand-mére, dans le Chaperon Rouge romantique.!9)
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19) H. R. Jauss, « La douceur du foyer », Pour une esthétique de la réception, Paris,
Gallimard, 1978, p. 287.
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Le lieu de I'utopie méme c’est la maison créée par la femme. (...) La
meére sait que 1’intérét au bonheur des autres est moins dangereux pour
Ienfant que la croyance au bonheur pour $0i.20)

fETjol] Fat ool FxT Poltk. () BAL A7) AL 9]
2 WEo] Ashe Anc} HhelEe] Bxe] WAL 2E Ao] AL
5 @ APk AL g3 9ok
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Cette espece de mur courbe, courbé, qui ceint la maison, qui enveloppe
la maison, il est déja féminin. C’est un habitat, le premier habitat de
I'homme. Cest le ventre de femme.22)

THOR @ WBo] AL WAL Gk, olFA WEld T2 B

20) Marguerite Duras, La Vie matérielle, Gallimard, 1994, p. 48.

21) CF. g7} AFd & Bge) A7} ohjeh, Algo] Ak E7HE 71518ty
T7HS ZY3%ithLa maison vécue n'est pas une boite inerte. L'espace habité
transcende l'espace géométrique.”, La Poétique de l'espace, op. cit., p. 58.

22) La Couleur des mots, op. cit., p. 48. cf. “F-& AAF &olA LEo|A FoZA
2holeh, £8) Welko] AL $7} kit Hze] $olth. P A sht
9] ©=9] Ao|t}l la maison est notre coin du monde. Elle est — on 1'a souvent
dit — notre premier univers. Elle est vraiment un cosmos”, La Poétique de I'espace,
op. cit., p. 24.
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Ce qui garde activement la maison, ce qui lie dans la maison le passé
le plus proche et l'avenir le plus proche, ce qui la maintient dans une
sécurité d'étre, c'est l'action ménagére. Mais comment donner au ménage
une activité créatrice? Dés qu'on apporte une lueur de conscience au
geste machinal, dés qu'on fait de la phénoménologie en frottant un vieux
meuble, on sent naitre, au-dessous de la douce habitude domestique, des
impressions nouvelles. La conscience rajeunit tout. Elle donne aux actes

les plus familiers une valeur de commencement.24)

23) o= @djjofl &4 A9 7)50] LZ_° AT 7Rt BS B Re= WY
ok ARl AFE7Ee] B8-S A B0l ot} BAR 71l
29 ATk “1841719] 7R AP ECIY 19417]E F27z0te] AelEoA HA
Aojzt B8 WE2, dAU El~—°‘°1 7t @de XA AEHH O o]
=& WEZ vjx "ok 1 Hol— o AAo|gt= fELE FA o8 AZ3] ulu|3t 2}
ol FiL Z A%, A2 4 *V\F‘L A7), 218 1, A, AA, 4
So=z EiHEL (..) ce nest pas autrement (...) que s'opérait la répartition
modele des piéces dites de réception dans les hotels particuliers du XVIlle siecle
ou dans les grands appartements bourgeois fin-de-siécle : suite de salons en
enfilade, commandée par un grand vestibule, et dont la spécification s'appuie sur
des variations minimes tournant toutes autour de la notion de réception : grand
salon, petit salon, bureau de Monsieur, boudoir de Madame, fumoir, bibliothéque,
billard, etc.”, G. Perec, Especes d'espaces, éd. Galilée, 1988, p. 45.

24) La Poétique de l'espace, op. cit., p. 73.
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J'étais seule dans la maison. Je venais de laver du linge, dans la petite
cuisine qui est au bout la-bas, vers la chambre de la petite fille, c'était
trés silencieux, c'était au début de l'automne, vers le soir, et il est arrivé
une grosse mouche. Elle a tourbillonné longtemps dans l'abat-jour et a un
moment donné elle est morte, elle est tombée, morte, et je me souviens
avoir noté I'heure de sa mort, il devait étre 5 heures 55. J'étais déja dans
le cinéma, j'étais dans un film ; c'était peut-étre I'histoire de la mouche
ou mon histoire écoutant la mouche, je ne sais pas, mais j'étais quelque
part ailleurs en étant 1a. C'était déja transporté quelque part ailleurs.25)

Ue Aol 2 AT = A2 FYollA o WS vhxch 1 F
g £ otol9] B Ff et o 28F 272 A9 FHol
otk o} et ] # el Sojgith. el AEL £ oAF
Sk Gorh ey ol <:7kI7k Zi Wop). weli vieto] "olA %9
o, U7k w7k £ AlZbo] ZEFTHE AAlo] F]ejo] k. 5A] S5E

25) Les Lieux de Marguerite Duras, op. cit., p. 36.
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(+-+) j’al trouvé cette maison au cours de son histoire. Lorsque je suis
arrivée ici, il y a vingt ans, elle avait déja presque deux siécles d’existence.
Jai fait faire des modifications. (---) A I’occasion de ces changements, j’ai
commencé a chercher dans la maison. (---) Il y avait eu un horticulteur qui
habitait 1a, avec sa femme, horticultrice elle aussi, qui s’appelait
Marguerite-Victoire Sénéchal. Ce nom, je 1’ai placé dans une piéce de moi.
J’ai cherché des portraits des gens. Méme des lettres, des cahiers d’enfan
t26), je n’ai jamais trouvé un mot. Ce qui veut dire que la maison avait été
habitée pendant un an et demi par des analphabétes, qui n’écrivaient ni ne
lisaient et, dans ces cas-1a, il ne reste rien de la vie. Et c’est terrible.2?)

U I oJop7|E she IollA o] H& AR 208 Hof W7t
EAFS W, 2 A2 A A AY 247G Bt s 2 He 2
Aok 2 AE 3 o), ye J¢E 2] AR O Fell= 44
717} ASkeiTh. 19t oA Ad 19 B9 9] AA7kHaL, ad e ol &
< W23 E ¥Rotz AuliFelgith. U 1 o5& Wl Ak U

26) Fehao) F7] Hele] WAL AR WAH £ U N HIEEHY
t}. of "IELa Douleurs
27) La Couleur des mots, op. cit., p. 27.
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£ AFEY 2L Atk WASY ofo|S FUSE RUA, 2
A St WS EUTh 2 LS T o] 4 d w Fok 2t
AsHoleks IS TR OB 3 YR 2N gokth ¥

A9 golslt 49 A shtw g Bk 2 BAY Lol

4ol YAENE T A2 A ofFFE IUE EAE 7 Axnt
o SAX olop7|7} L, 1 ojoprl= AAE Hdste] Ao AZAIAF
7%= Skl B9} o]ojR = HAlHQl S8E FA e 84t HY1=E &
o 22y AES bl 8%l ©f ololER 7150l fle 7hed A
5ol el A opF A= Agshs W glo] I 33t ol AHA. °]
E33 HolA &9 F3t w2 TZAPE Lol fle ol FY olop]
== ¥ Aol

Cette femme qui a eu chaud le 16 avril 1672, elle n’a rien dit. Elle aurait
écrit une seule lettre, un mot, mais rien. C’est ce vertige-la, ce manque
terrible, qui a fait que j’ai fait ce film, ce film-la. On filme du vide, du
rien-dit, du rien-dire. Ce qui s’entend, le silence de la maison, c’est
justement ce qui n’a pas été dit, ce qui n’a pas ét¢ exprimé, bien sir (---)
il y a une continuité des femmes qui sont passées par 1a, qui sont mortes
la, qui ne disaient rien, qui ont vécu la dans une sorte d’équivalence,
finalement, a ce que nous vivons, nous. Avec cette différence, bien sir, que
si, moi, j’ai écrit, c’est parce que je savais comment écrire ¢a. Si je n’avais
pas eu la maison, j’aurais écrit aussi, mais pas de la maison.28)

1672 49 162 9IS =R 1 oj<hs ofF W 314 egieh
TdE & INRE © shte] BolghE £ 4 S HY ofF Aw
7] QoYTh 1 AT 1 BALE Fulo] U seiF o] JotE w7
ok AREL F(fmRRE, obf A T X I WA ke Ao
=8y Joke wED Belt AL 1 Y9 YRolth a5 ol g4l
| Zojx BAHA| A Aotk 28 2 HollA Atk F3E
=9 542 TS TUES 2= A 2T e AL 22 ¥

g9 dhe At shte] Aozt ok w2 Ak Aot 2R

28) Ibid., p. 31.
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L e o 9lgl] wiEelth WA 1 ol giglEekE,
e 2L 24 YL Aol

Ae 4T 040 Frhow Yzt AASH oul7t Rejsr]E sty
gk Befo) Wt hetake Wit Felgo) At | 4 ek gol F=

4% oJulzh W] WEolT. & 3K £a Fvhe] WEolt 7
5 TN oL AAA 04 Aeol] oA Bk ee] TaA
olelst AFA%} A%} 7hol] WAISHE AETAY B BEg Bol
Frh gameh ok B o o] Fo oloprlolA EuaA W9 olFA,
= ed 27 AAolwA FAl] Bk AR B 4 9ee 4

Z{FEXIe & el &

Umo] Qe Y ol od MFEA RFORA BB AxdH
L olop] 7} otk Az A A2 54 gelgs We S @

29) CF. "I [FL] QAL Bk 7HE, 23 44 B 2L, B3] U BE
ATH= THE Qo] dofuth. el 5] e Felgut mujo] S7ek A4
3l E BE =ZEE MAA = Holth e crois que [la maison] est un
périmétre clos sur autre chose que ¢a aussi. Oui, il se passe autre chose que tout
ceci qui est au courant, la sécurité, le rassurement, la famille, la douceur du foyer,
etc.; dans une maison, il ya aussi I’horreur de la famille qui est inscrite, le besoin
de fuite, toute les humeurs suicidaires.», Les Lieux de Marguerite Duras, op. cit.,
p. l6.

30) 3+ TGZoNQIL Amante anglaises X F1E SY 2L AL uhg YR
ol s 29 AAE AFdth BA S4 gl ol ¥ o= JlgoFit

St ‘?a_ F2 AR Z"P—J BAAA RS st Dotk 25 2829

WA 252 Jo 2kE HIATIE Agd deol7tA] o|24 gt} A F

7ro] }xgz;g Z}OHH“ AL AR ol A& QE‘E}J— Houkel gEEE

=eF7)o] HhE Xﬂ*o}“ Aot ol2fgt AA AR} I 5 FE

HPZAA Y] & JY P27 E H3sta Wojsl= Fte = 361A et

=3 AA7E EEHA ’Q 2 51*"1501]711 AEd Fas 27k 7k 2
= 179 A4S st HdE ATz
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HlAE 2417} ol gt EAQl mujo)d SA1H 2 qtete]
BAAR FAold W2 WEdt 91he] s Aleehar o) w2

4
ABRHE $oE HEoHE S| £ $219) A ol 43

) AP o] 488 4 sl To FellE S
Foll7] Wolgk Eelxel B7He Wuk ofjet LWE AFHl B2k,
A7|uke] AAS BRI AZE BAE o4ke] F7rolch 1) el o
© AYH 2BAGoIA AT B P2 2470 FFE a7t @
ool o A 9u UL S o] g0 A 94
A7t BAEE Folm, BB} PP ATIHE V)5S SuU) B3t
Ario wlol, HEET AL B ATEY AZBEL AV AFAY
ARAE AAAAT 1 # .

Ma chambre, ce n'est pas un lit, ni ici, ni a Paris, ni a Trouville. C'est
une certaine fenétre, une certaine table, des habitudes d'encre noire, de
marques d'encres noires introuvables, c'est une certaine chaise. Et certaines
habitudes que je retrouve toujours, ou que j'aille, ou que je sois, dans les
lieux mémes ou je n'écris pas, comme les chambres d'hotel.3D)

) e ol oL Shefel Lt =MoL HAlo] obh 1 e
shpe] Ao, shte] HlolZolxy, WA PL JAF Ak Fo
A EREER AL 93 AR50 1} Qi FolH, shte] elzjolt}.
W7k B2t Folut wRt Rolut BT o] 2 Ax g
SolAE dAY WA =3t sEES YHske Xol7lx stk

I-Fl

°2i
Bt

ol £33} T FHEE AL A2STH Arte a 198 Vhehy
o} E #7)0] sk alo] B 715Hel o] X Ho] ok} F3F
oIA9) AR BEAE FoliTh. AHEE] HjFL uiR 1 o] mol

31) Ecrire, op. cit., p. 18.
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7 moolu], Ayl o m SAEL £l Fx|So| Hr}

R A Le Vice-consuly oA ¢t= ulg] A2EHEH 29 e S0l By}
2 <o Aol kel 7130 AR ol e st
HARE BES fgunoR AF Ao SHES ZPEH0R Y5
Ut

Clest sa chambre sans doute. Il y a peu de meubles. Sur le piano il
y a des piles de partitions en désordre. Le lit de cuivre est recouvert d'un
drap blanc. La moustiquaire n'est pas baissée, elle fait une boule neigeuse
au-dessus du lit. Une odeur de citronnelle, blanche odeur, flotte dans la
chambre.34)

27e B 3o Wolrk. 1 el Ak A9 glrk Hohe $io]
L ofuZo] ZolA qIrk. 7o) Arft sk AER Qo] gk mAFL
ARl A7] ghe A= Ak ol g} ol ol gtk AEge &
A g G717k g ool B B3 ek

q71A F7+e] QJule ‘mopi’ 2 tiHElE 7 SIQF AE, mY)1 &
229 Az g7 o] T & A 7HR] HEREZ 7|&FHo] ok a9}
SAlOl ' bl Sl ol /\]"5—4 Ztzke] 71 = uhE o] AYAA A

Fe Wit ogo] FolA Ik, ‘wAARE ATelAx] Uk, 5
A Qe 71 5 AEEY Al FU3 WE S A g A
7+e "BARSkL Q)th

FZ=%o] 0|2 Yla Maladie de la mort; oA W #AFx|9} AFAet
o  T}E TAE Wk Utk A4S A B 4 Y dapet 23 2

32) Cf. WA Yo} o] "A7|ghe) ol A= “Hr o] JHe of oA Zhe AoF
izl B9 Ex AR Ae 2P 29 IS Ut etk IR
the 9JFe] HStERE Ho X FsHA Alaslr] fls) o WEd WE I3tk
gHstuAsh= oo 2 %, AT olsfshz Hol ¥ duE Aotk

33) Y T 2 Hold =2lH oz AHg dolEd] AE tE 2elER dAlshe
ZAPHolt}. “hypallage - une figure qui consiste & attribuer a certains mots d'un phrase
ce qui convient logiquement a d'autres mots de la méme phrase”, in Etudes littéraires,
https://www.etudes-litteraires.com/figures-de-style/hypallage.php.

34) Marguerite Duras, Le Vice-consul, Gallimard, 1985, p. 188.
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Autour du corps, la chambre. Ce serait votre chambre personnelle. Elle
est habitée par elle, une femme. Vous ne reconnaissez plus la chambre.
Elle est vidée de vie, elle est sans vous, elle est sans votre pareil. Seule
l'occupe cette coulée souple et longue de la forme étrangére sur le lit.35)

B Z9je] ol qltk. TAL WAl AH9le) Witk 1 we) AFANE o
o&oltt. FAL I W doke = flth I Yol dol AYA Sk
2 o] Al I A vl AR Qlok &R A 9 71elRt ¥
Bo] 4y REFE o] F2E 22 Aol I oA A A Ytk

ﬁ

B o) o] ME BAL 1 F1ke] E THE IR Arhel o3 B
9 WHAACh Ao G, Perceo] Ho) U2 WFA AU B
B P R NP

35) Marguerite Duras, La Maladie de la mort, Minuit, 1983, p. 33-34.
36) “espace individuel par excellence, l'espace élémentaire du corps (---), lieu de la
menace informulée, lieu des contraires, espace du corps solitaire encombré de ses
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FAFS oIM—_Q]
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Le lit est séparé de la ville par ces persiennes a claire-voie, ce store
de coton. Aucun matériau dur ne nous sépare des autres gens. Eux, ils
ignorent notre existence. Nous, nous percevons quelque chose de la leur,
le total de leurs voix, de leurs mouvements, comme une siréne qui lancerait
une clameur brisée, triste, sans écho.38)

Hrj BEe) ST o] WA HFos A9 Helslo] glck. of
Y Uust A O AFERYE 928 2N 4 g e
AEES £29 EAE BE el I ARSI e 2 FAY7t
£ Yoldr}. 59 49 259 AYE AN Hokd §lo] 29
Ae &€ ML dote AT 2

o418 o o] 19l Fhed], AHAE S8 AT, S5] 44
o] Fejalg Bajer) Aojalolst Fat AFEIE AR XS FUAIY]
£ ujgolth. 23e] B} RS ol AL AN B

£, vlo) Qi) 2 AAo] <9} <15 A9 AFo] Bl
AL B

of

3ttt

harems éphémeres, espace forclos du désir, lieu improbable de l'enracinement,
espace du réve et de la nostalgie oedipienne”, Espéces d'espaces, op. cit., p. 26.

37) ZRoloe] PR §oi - o} LdlET W2 AOR ME&OEL ofn]
o g3 gle AoAT A0 EFQIA g v o g s of L7t =yl
FE9] UF AoA 7]Q0H Aol & 4 2. “L'«Unheimliche», l'inquiétante
étrangeté, (...) ce concept est apparenté a ceux d'effroi, de peur, d'angoisse, et
il est certain que le terme n'est pas toujours employé dans un sens strictement
déterming, si bien que le plus souvent il coincide avec «ce qui provoque l'angoisse»,
Sigmund Freud, L’inquietante étrangeté(Das Unheilmliche)(1919), p. 3.

38) Marguerite Duras, L’Amant, Minuit, 1984, p. 53; cf. “Le lit des amants. / Ils
dorment peut-étre. On ne sait pas./ Le bruit de la ville est revenu. Il est continu,
d’une seule coulée. Il est celui de I’imensité./ Le soleil est sur le lit, dessiné
par les persiennes. (---)”, L’Amant de la Chine du nord, op. cit., p. 78.
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Des odeurs de caramel arrivent dans la chambre (--+) l'odeur de la ville
est celle des villages de la brousse, de la forét.39)

A2 F717 e g Sty AUY e 5 = U=
nREE 37171 "ok

g Q= u}:} 40) o 7-]EHB} EL7]§ Eoﬂt}7} “4017<]"'b THA] Eote
L vhote] 292 AL,
® £ 399 A4 AclE clm B3no it gad ¥
15 dfigtoll HIstoi42), vithol QIR B =i =59 i
Z-g-31t), TEEﬂE]—E ZYebd g\ Moderato Cantabiles o)A ¢t ‘:ﬂ‘ﬂ'i‘ﬂ‘:*]
Holup T22 %= A8 wE]Les Yeux bleus cheveux noirss oA F AAE9]
Ll N -rlXIOH Ak e Gl o7t oju]x|et Zol, vtk
= o] Qe BAH B gt

39) L’Amant, op. cit., p. 53.

40) “La mer, sans forme, simplement incomparable.”, ibid., p. 50.

41) “La mer, l'immensité qui se regroupe, s'éloigne, revient (...)”, ibid., p. 55.

42) Cf. “c'est un des traits du roman moderne que cette configuration de la chambre
au bord de la mer, ou sur une lande déserte, voire au sein d'une ville”, M. Raimond,
Roman, Armand Colin, 1988, p. 166.

43) “Mes cauchemars, mes réves d'épouvante ont toujours trait a la marée, a
l'envahissement par l'eau” ; “[l]es différents lieux de Lol V. Stein sont tous des
lieux maritimes”, Les Lieux de Marguerite Duras, op. cit., p. 84.
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Elle demande aussi : Qu'est-ce qu'on entend ?
Vous dites : La mer.

Elle demande : Ou est-elle ?

Vous dites : La, derriére le mur de la chambre.
Elle se rendort.44

I¥E E¢ i <R Aws} Sear
A Wk e 22
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44) La Maladie de la mort, op. cit., p. 13 ; cf. 2] o|&|et WU Le Vice-consul,
Le Ravissement de Lol V. Stein, et Hiroshima mon amour2} & ZZo| A=

U8 vehdet
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(---) une maison n’appartient pas. Elle passe pourtant pour étre le
symbole méme de la chose qui appartient. Ce n’est pas vrai. Une maison
est toujours hantée et elle n’appartient pas en propre a la personne qui
se dit son propriétaire. Elle échappe a la propriété. Elle est au temps.45)

e ol &3k Aol ohUth Teuk AL ol &3k AR A
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45) La couleur des mots, op. cit., p. 58.
46) “il semble que l'image de la maison devienne la topographie de notre étre intime”,
La Poétique de [’espace, op. cit., p. 27.
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* ABSTRACT

The living space in the work of Marguerite Duras
Kim, Eunne Kyung

As a living space, house constitutes a good part of inhabitants’ life,
making the rhythm of life. This rhythm tends to be reflected into the house,
establishing a sort of intercommunications between the house and its
inhabitants. Becoming a living element, the house can endow the writer with
literary resources. It is interrelated with its inhabitants. Thus, Duras' work
preserves many invisible and fusional traces of links between her characters
and the house. With her writing, the house displays important traces of life,
with which a body of meaning is to be formed. It implies habits, imprints,
links, and so on. Here, its projection into the imaginary also takes place for
our writer. With this perspective in view, Duras is supposed to objectify her
characters as physical and imaginary bodies. This introduces the passage
from the real to the imaginary and vice versa. Unknown stories hidden behind

the living places can come to manifest themselves through her writing.

Key Words : Duras, space, house, inhabitant, room, writing

I =284 : 2017. 11. 10
I AAfREE2) : 2017, 11, 30
I AxhEbE © 2017, 12, 1



