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Abstract

From 1949 to 1966, after the new China was

established, in order to consolidate newborn regime

and erect national image, “proletariat revolutionary

education” had become the main way of literary and

artistic creation in the new era. In this era, Chinese

animation began to produce to form the

characteristics of emphasizing the ideological

expression and political education from 1949 to1966,

but it also made people misunderstand that it was the

results of comprehensive containment of Soviet literary

thoughts and creative models. In fact, Regardless of

the subject matter, narrative, and role, Chinese

animations have inherited and developed the

ideological characteristics of the "Mun-yi-jae-do" literary

view, forming a creative style that is different from the

Soviet "dogmatism." The characteristics of

"revolutionary hero role", "mythological expression of

revolutionary thought" and "unique storytelling narrative

mode" in Chinese animation from 1949 to 1966 were

the inheritance and development of the "hero role",

"mythological story", and "art of storytelling" of the

important expression means of traditional art creation

after the establishment of the "Mun-yi-jae-do".

논문요약 

1949-66년, 신중국 성립 후, 새로운 정권의 기반을 

다지고, 국가적 이미지를 수립하기 위해 “무산계급 혁

명교육” 은 새로운 시대 속 문예창작의 주요 노선이 

되었다. 이 시기 중국 애니메이션은 이데올로기와 정치

적 교육을 강조하면서 그 주요한 내용들이 소련의 문

예사상과 창작방식에 대한 교조적 수용의 결과라는 오

해를 낳게 된다. 정치적 특징을 강하게 드러내는 이 시

기의 애니메이션 작품들은, 한편 창작자들의 주체적 수

용과 중국 전통문화의 계승이라는 문화적 자각이 계속 

작동되고 있었다는 사실을 발견 할 수 있다. 이것은 이 

시기 애니메이션의 소재, 서사, 캐릭터 등이 중국의 ‘문

이재도’ 문예관의 사상적 특징과 전통적 표현방식을 계

승하고 있었다는 사실에서 알 수 있다. 따라서 소련 

‘교조주의’와는 구별되는 독자적 창작 스타일을 보인다

는 사실을 발견할 수 있다. “혁명 영웅 캐릭터”, “혁명

사상의 신화적 표현”, “독특한 나레이터 서술 방식” 이
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라는 1949-1966년 사이의 중국 애니메이션의 특징점은 

곧 ‘문이재도’（文以载道) 문예관이 성립된 후 전통 예

술창작의 중요한 표현수단이었던 ‘영웅 캐릭터’, ‘신화

이야기’, ‘설서 예술’ 의  사상적 계승과 발전이라는 측

면에서 새롭게 해석될 수 있다.

1. 서론

신중국 건국 후의 1949-1966년은 중국 애니메이션 

발전에 있어서 매우 특별한 시기이다. ‘문예는 정치를 

위해 복무해야 한다’는 분위기 속에서 애니메이션도 이

데올로기를 선전하는 도구가 되었으며 국민들에게 정

치적 교육을 하는 책임을 떠안게 되었다. 이로써 애니

메이션 창작은 이데올로기적인 선전과 정치적인 교육

을 주요 목표로 하게 되었으며 이 시기 중국 애니메이

션의 가장 큰 특징이 되었다. ‘소련문예모델’의 전면적

인 수용으로 인해 그때 당시 중국 애니메이션의 형식

은 소련과 거의 비슷한 양상을 띠게 되었다. 그럼에도 

불구하고 내용적인 측면에서는 여전히 ‘문이재도’（文

以载道）의 특징이 강하다. 이에 따라 중국 전통 문예 

사상 이라고 할 수 있는 ‘문이재도’의 측면에서 

1949-1966년의 중국 애니메이션을 고찰하는 것은 이 

시기 중국 애니메이션의 특징을 이해할 수 있는 핵심

이라고 할 수 있다.

현재까지 진행된 이 시기의 중국 애니메이션에 관

한 연구는 대체적으로 기초적인 연구와 ‘민족적 스타

일’과 ‘예술적 특징’과 관련된 이론연구 두 가지로 나

누어볼 수 있다. 기초연구 측면에서는 주로 외국의 경

험을 통해 해결방안과 대안을 제시함으로써 중국 애니

메이션의 문제점을 해결하고자 하였다. 특위(特偉,

1992)의 애니메이션의 질을 중시해야 한다 와 장송림

(張松林, 1992)의 중국 애니메이션의 미래를 논함 이 

그 연구의 시작이라고 할 수 있다. ‘민족적 스타일’,

‘예술적 특징’과 관련된 이론연구는 주로 중국 애니메

이션의 ‘화려했던 과거’에 대한 정리와 분석, 상해미술

영화제작사의 사료와 디테일에 대한 분석, 애니메이션 

관련 유명인사들의 창작 경험과 경력에 대한 연구, 애

니메이션 관련 유형, 연출, 서사 이론에 관한 연구 등

에 집중되어 있다. 그중 김백송(金柏松, 1988)의 미술

영화 민족적 모색에 관한 역사적 검토 , 진짜홍(陈可红,

2011)의 명성과 금기-특위(特偉) 시대와 상해미술영화

제작사의 변천 요인 탐구 , 이진, 루카 등(李镇，卢嘉毅

等人，2012)의 엄정헌(嚴定憲) 탐방기 , 녜싱루(聂欣

如, 2015)의 중국 애니메이션 연출의 시스템 , 그리고 

우가(2008)의 중국 애니메이션 발전사 연구 , Sean

Macdonald(2015)의 Animation in China: History,

Aesthetics, Media , Thomas Lamarre(2017)의 The

animation of China: An interim report 등이 대표

적이라고 할 수 있다. 그 외 한국에서 출간된 김진영

(2015)의 중국 애니메이션의 이해가 있는데, 이 책은 

발전사적인 측면에서 중국 애니메이션의 발전 단계를 

서술하였다. 그렇지만 위의 연구들은 이 시기 중국 애

니메이션의 창작 특징과 그 특징이 형성된 원인에 관

한 규명은 부족하다고 할 수 있다.

2011년 이후, 일부 연구자들이 1949-1966년의 중

국 애니메이션 창작 특징과 그 특징이 형성된 원인에 

대해 연구를 하기 시작하였지만 대부분의 연구는 소련 

문예모델과의 영향관계 규명에 초점이 맞추어져 있으

며 중국 전통문화와의 관련성에 대한 규명은 없다. 진

배배 (陈培培，2016)의 창작, 수용, 이론: 중국 애니메

이션에 미친 외국의 영향 연구 에서는 중국 애니메이

션에 미친 외국의 단계별 영향을 연구하면서 중국 애

니메이션을 구체적으로 분석하였다. 주진(周晨, 2011)

의 문화의 변천과 중국 애니메이션 영화 발전에 관한 

연구 에서는 1949-1966년의 중국 애니메이션에 대한 

분석을 통해 그 시기 큰 성과를 거두게 된 원인을 사

회주의 문화예술관의 형성과 영향에서 찾고 있다.

그 동안의 연구를 보면 이 시기 중국 애니메이션의 

창작 특징 및 그 형성 원인에 관한 연구는 아직 많이 

부족하다고 할 수 있다. 비록 일부 연구자들이 이 부분

에 대한 연구를 시작하기는 했지만 그 연구가 외부의 

영향에만 치우친 경향이 있으며 ‘문이재도’라는 전통적

인 문화와의 상관관계를 규명한 부분은 거의 없다고 

할 수 있다. 본고는 ‘문이재도’（文以载道）의 본질을 

파헤치고 그것이 1949-1966년의 중국 애니메이션 창작

에 어떤 영향을 끼쳤는지 분석하고 이 시기 중국 애니

메이션의 창작 의도와 문화적 의미를 규명하고자 한다.

2. ‘문이재도’문예관의 특징

2.1. 정신목표의 확립

북송 유학자 주돈이는 통서·문사1)（通书·文辞）에

서 “문장은 도를 담아야 한다. 차가 사람을 태우듯이.

사람을 태우지 않는다면 차를 아무리 장식해도 쓸모 

없다”(文所以载道也. 轮辕饰而人弗庸, 徒饰也, 况虚车

乎)라고 말하고 있다. 즉 문장은 유교의 삼강오륜과 인

의도덕을 담아야 하고 봉건 통치를 위해 정치적 교육

을 담당해야 한다는 것이다. 이때부터 ‘문이재도’（文以

载道）라는 이론이 확고히 자리를 잡게 되었다. ‘문이

재도’는 봉건통치를 수호하고 사회적 이념을 실현하는 

것을 목표로 한다. 송나라 시대에 이 이론이 확립될 수 

있었던 것은 중국의 문화발전 및 그 역사적 배경과 밀

1) 통서(通書)는 여러 종류의 분류를 배열하는 백과사전이다，작
자: 저우돈이，송대
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접한 관련이 있다. 우선, 중국의 유교사상은 개인이 사

회에 대한 책임감을 가지고 국가를 걱정해야 한다고 

강조한다. 사회에 대한 개인의 책임감을 강조하고 항상 

위기의식을 가질 것을 호소한다. 맹자（孟子）에서는 

“우는 천하에 아직도 물에 빠지는 사람이 있다니 마치 

자신이 빠진 것 같다고 하였다. 또 천하에 굶주리는 사

람이 있으니 마치 자신이 굶주리는 것 같다고 하였다

.”2) 이것은 중화민족의 전통적 사고방식으로 송나라 

시대에 깊이 뿌리를 내렸다. 이러한 사고방식의 영향을 

받아 송나라 사대부들은 책임감이 강하며 천하의 일을 

자신의 소임으로 삼고 국가대사에 항상 관심을 기울인

다. 범중암(范仲淹)의 ‘먼저 세상일을 걱정해야 한다’(先

天下之忧而忧)는 말은 송나라 사대부들이 끊임없이 추

구하고자 했던 가치이다. 그 외, 북송에서 남송 멸망에 

이르기까지 송나라는 끊임없이 외세의 위협을 받아왔

다. 내우외환에 시달려온 송나라의 재능과 식견이 있는 

사람들은 항상 나라를 걱정하였으며 그들의 우환의식

은 다시 애국주의가 되어 송나라 문학예술 표현의 중

요한 요소가 되었다. 다시 말하자면 송나라 사람들은 

유교사상의 영향을 받아 강한 책임감과 우환의식을 갖

게 되었으며 국가가 어려운 상황에 직면했을 때 애국

정신으로 무장하여 사명감이 강하고 정치 교육적 색채

가 짙은 문학작품을 창작하였다. 이로써 ‘문이재도’ 라

는 미적 기준이 확고히 자리 잡게 되었으며 문인들의 

가치관이 되었다.

중국 역사상, 송나라 성리학은 나중에 통치계급의 

지도사상으로 자리 잡게 된다. 원나라, 명나라, 청나라

를 거치면서 성리학의 지배이데올로기는 더욱 확고해

지고 이로써 ‘문이재도’ 는 통치계급의 통치를 위한 기

준이자 원칙이 되었으며 민족정신과 시대정신으로써 

계승되었다. 그 후 창작한 많은 예술문학작품들은 거의

가 ‘문이재도’ 의 특징을 보이고 있다.

2.2. 민족문화형식의 정신적 표현

‘문이재도’（文以载道）문예관의 등장으로 중국의 

예술 창작은 민족문화에서 자양분을 얻기 시작하였다.

‘영웅 캐릭터’, ‘신화이야기’, ‘설서 예술’ 은 예술창작

의 중요한 표현수단이 되었고 이를 통해 민족정신과 

애국정신을 널리 알리고 국가 통치를 강화하는 수단으

로 삼았다.

‘영웅 캐릭터’ : 충군애국은 ‘문이재도’ 의 기본적인 

요구로서, 국가와 민족이 생사존망의 기로에 섰을 때 

군주에 충성하고 국가와 민족의 안전을 위해 스스로 

책임을 다하는 사람은 민족영웅으로 불린다. 이런 측면

2) 한자 원문: “禹思天下有溺者，由己溺之也。稷思天下有饥者，由

己饥之也。”

에서 볼 때, 민족영웅은 단순히 캐릭터를 의미하는 것

이 아니라 “민족의 자존심을 지키고 국가 독립을 위해 

목숨을 바치며, 용감하고 죽음도 두려워하지 않는 민족

적 기개와 불굴의 투쟁정신”3)을 대표한다. 중국 역사

상 이러한 민족영웅은 수없이 많다. 예를 들면, 양가네 

장병들(杨业, 杨景, 杨四郎, 杨五郎 등), 양산박 호걸들

(宋江 등 108명), 항우（项羽）, 제갈량（诸葛亮）, 주

유（周瑜）, 악비（岳飞）, 뮬란（花木兰） 등, 송나라 

시대 이후의 많은 예술 작품에서는 위와 같은 역사적 

인물들을 영웅모델로 하였으며, 민족을 구하고 국가를 

지키는 영웅 캐릭터로 형상화하였다. 이를테면, 소설 
북송지전(北宋志传，명나라), 양가부연의(杨家府演

义，명나라)에서는 양가네 장병들이 나라를 지키기 위

해 목숨을 바치는 이야기를 담았으며, 양업, 양경, 양

사랑, 양오랑, 양칠랑, 양종보 등 영웅적 계보를 만들

어냈다. 수호지(水浒传，명나라)에서도 외세를 몰아내

고 나라를 지킨 양산박 호걸들이 등장한다. 설악전전
(说岳全传，청나라)에서는 전쟁터에서 목숨을 걸고 싸

움으로써 나라를 지킨 악비의 애국주의 정신을 묘사하

였으며 악비라는 영웅 캐릭터를 형상화하였다. 소설뿐

만 아니라 시에서도 종종 역사적 인물을 묘사 대상으

로 삼는다. 예를 들면, 육주가두항우묘 (六周歌头项羽

庙，송나라), 팔성감주독제갈무후전 (八声甘州读诸葛武

侯传，송나라)에서는 항우（项羽）, 제갈량（诸葛亮）,

주유（周瑜） 등의 이야기를 중심으로 시를 구성하면서 

영웅 캐릭터를 빌려 용감한 민족적 기개를 칭송하였

다.4) 영화 뮬란종군 (木兰从军，1939), 완씨삼웅 (阮

氏三雄，1941) 등은 민족의 절개와 애국주의 정신을 

드러내는 전고나 고전을 각색한 것이다. 역사적 전고나 

고전 작품 속의 영웅 캐릭터를 빌려 당시 상황에 맞는 

캐릭터를 형상화하였다.

‘신화이야기’ : 신화 이야기를 다시 쓰는 것도 ‘문이

재도’의 ‘통치 강화’ 기능을 드러내는 중요한 예술적 

표현 수단이다. “신화는 선조들이 원시적인 사고방식으

로 자연현상, 사회 및 인류와 자연의 관계에 대해 내놓

은 해석이다. 그것은 신, 초자연적 현상, 신적 존재로 

추앙된 영웅 등을 통해 표현된 감동 스토리이다.”5) 따

라서 신화 이야기에는 항상 초자연적인 힘을 가진 캐

릭터가 등장한다. 이러한 초자연적인 힘은 사물과 역사

의 구애를 받지 않고 현실에서는 도저히 실현하기 힘

3) 양수웅(2012), 송대를 배경으로 한 영웅 전기 소설 연구, 산동 
대학 박사논문，p75 <杨秀苗，以宋代为背景的英雄传奇小说研

究，山东大学博士学位论文，p75>

4) 타우（2014）, 송 시 연구, 난징 사범대， 석사논문, p32-34

<陶慧, 宋代咏诗词研究, 南京师范大学 硕士论文，p32-34>

5) 리우링(2005), 무속 신화와 종교의 신비 속의 원시 연극, 산서 
사범 대학 학보 <黎羌，巫术神话与宗教秘仪中的原始戏剧，山
西师大学报>

리우단야, 이동훈 l 1949-1966년 중국 애니메이션에 나타난 ‘문이재도’ 문예관의 특징 
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든 인간의 소원을 이루어줄 수 있으며, 이로써 통치 질

서를 유지하는 역할을 한다. ‘문이재도’ 문예관이 나타

난 후 전통 ‘신화’는 통치 질서를 유지하고 애국정신을 

자극하는 역사적 사명을 짊어지게 되었다. 우리는 흔히 

예술작품에서도 신화적 요소를 발견하게 된다. 예를 들

면, 명나라 고전 봉신방（封神榜）이 바로 ‘신화적 

요소’를 가미한 소설이다. 이 소설은 민족전쟁인 상나

라와 주나라의 전쟁에 대해 서술하고 있다. 구름 타기,

비바람 불러오기, 산과 바다 옮기기, 콩을 병사로 바꾸

기, 수둔(水遁)6), 토둔（土遁）7), 풍화륜（风火轮）8)등

과 같은 초자연적인 힘이 소설 곳곳에 등장한다. 이러

한 초자연적 힘은 단순히 신화 분위기를 조성하기 위

한 것이 아니다. 그것은 어려움을 극복하고 현명한 군

주를 보좌하고 국가 통일을 실현하기 위한 정의의 힘

으로서 소설 속에 등장하며 통치 질서를 유지하고 애

국정신을 강화하는 역할을 한다. 소설 서유기(西游

记，명나라), 요재지이 (聊斋志异，청나라)에도 ‘신화

적 요소’ 가 등장하며 원나라에도 ‘신화 이야기’를 각

색한 희곡이 많다. 이 작품들에는 초능력에 대한 서술

이 많다. 예를 들면, ‘나타’（哪吒）신화는 원나라 희곡

에 여러 번 등장한다. 노요랑（鲁聊郎）, 혹한정
（酷寒亭）, 자운정（紫云庭）, 쇄마경（锁魔境）
등 희곡에서 ‘나타’ 는 막강한 힘을 가지고 있는 신이

다. “그가 사용하고 있는 무기는 수놓은 공과 화륜이

다. 수공과 화륜은 수천수만 개의 불을 뿜어내고 있

다.”9) ‘나타’ 의 초능력은 요괴를 물리치고 천상의 통

일을 유지하기 위한 것이다. 이로 보아 원나라 희곡의 

신화적 초능력에는 ‘나타’ 의 통일을 이루기 위한 염원

을 담고 있으며 애국정신을 고양하는 효과가 있다.

‘설서 예술’ : 또 다른 독창적인 예술창작 표현 방

식인 설서(说書)는 중국의 전통적인 이야기 방식이다.

그 기원은 당나라로 거슬러 올라갈 수 있으며 북송·남

송 시기에 크게 발전하였다. 흔히 소설, 역사서 등을 

텍스트로 하고 있으며 ‘나레이터’（narrater）가 관객

들 앞에서 이야기 공연을 하는 방식이다. 이러한 방식

을 통해 창작자의 말을 대신 해줄 수 있으며 권위적인 

입장에서 전통적인 가치관을 관객들에게 심어줄 수 있

다. ‘문이재도’ 문예관이 등장한 후 ‘설서’(说書) 예술은 

작품에 많이 등장하게 되었으며 정치적 의식을 널리 

6) 수둔（水遁），물 속에서 은둔하여 숨는 방법. 중국 도교(道教)

에서 말하는 도망가는 방법 중 하나를 말한다.

7) 토둔（土遁），오행(五行)을 이용해 빠르게 걷기 위한 방법. 중
국 도교(道教)에서 말하는 도망가는 방법 중 하나.

8) 풍화륜（风火轮）,중국의 나타(哪吒) 전설 중 나타(哪吒)가 가
진 병기의 하나. 

9) 펑전훙(2012), 원 희극 속의 민속 문화 연구, 산서 사범대학 박
사 학위논문, p78-84 <彭栓红，元杂剧中的民俗文化研究，山

西师范大学博士学位论文，p78-84>

알리고 민족의 우환의식을 높이는 역할을 하게 되었다.

수호지(원말명초), 서유기(西游记，명나라), 삼국연

의(三国演义，명나라), 홍루몽(红楼梦，청나라) 등에

서도 거의 “나레이터” 서술 방식을 택하고 있으며 스

토리 전개를 돕거나 작가의 의도를 드러내는 역할을 

한다.”10) 소설의 이러한 서사방식은 민국시기11)까지 

이어졌다. 소설 아Q정전 （阿Q正传）, 모수유선생

（莫须有先生）, 과수원 일기 （果园城记） 등은 이러

한 설서(说書) 서술방식을 통해 정치적 사상을 전달하

고 있다. 예를 들면, 아Q정전 에 ‘민주주의’ 의식이 강

한 “나레이터” 가 등장한다. “이 독특한 서술자는 스토

리를 서술하고는 아주 자연스럽게 전지적 시점으로 자

신의 견해를 피력하고 있다.”12) 그는 이러한 방식을 통

해 ‘혁명’, ‘반제반봉건’, ‘민주’ 등과 같은 사상을 표출

하고 있다. 파요기（破窑记）, 서유기, 서상기
（西厢记）와 같은 원나라 희곡은 ‘설서’ 예술을 변형

시켜, 배우가 등장하여 대신 서술하는 방식을 택하였

다.13) 예를 들면, 서유기의 한 배우는 극중 인물로 

등장할 뿐만 아니라 이야기를 서술하는 내레이션 역할

도 한다. 이 배우는 3인칭 서술자로 등장하며 관객들과 

직접 소통하고 시대적 배경과 정세에 대해 말하면서 

반항정신과 투쟁정신을 가질 것을 역설한다.

결과적으로 송대(宋代) ‘문이재도’ 문예관이 확립된 

후, ‘영웅캐릭터’, ‘신화 이야기’, ‘설서 예술’ 은 애국심

을 유발시키고 정신 질서를 안정시키는 특정한 예술적 

창작수단으로 자리잡게 된다.

2.3. 정치교육의 가치 성향

‘문이재도’ 는 송나라 시기에 형성되었으며 중국 유

교문화를 기반으로 하는 예술창작 관념이다. 유교에서

는 개인이 사회에 대한 책임감을 가지고 우환의식을 

가져야 한다고 강조하였다. 이를 위해서는 개인이 천하

의 일을 자신의 소임으로 삼고 국가의 어려움에 항상 

관심을 가질 것을 요구한다. 즉 ‘군자’（君子）14)의 기

품을 가져야 한다. 봉건사회에서 주나라가 세운 일련의 

예의범절, 즉 ‘봉건예교’는 ‘군자’ 를 배출해내는 수단

이자 방법이었다. ‘문이재도’ 문예관을 확립하고 봉건

10) 장군(2002), <금병매>와 <홍루몽> 서사방식 비교, 문학 언어 
<张军，<金瓶梅>与<红楼梦> 叙事方式比较，文学语言>

11) 중화민국(1912~1949), 신해혁명이후 중국에 세워진 아시아의 
첫 민주공화국이며 ‘민국’으로 칭한다.

12) 신세령, 류란핑(2003), ‘서술인’의 서술자의 개성화, 광둥 사회 
과학,p145 <申洁玲、刘兰平，“说书人”叙述者的个性化，广东社
会科学，p145>

13) 이원원(1959), 중국 고전 희곡론 집성, 북경: 중국 희극 출판
사 <梨园原，中国古典戏剧论著集成，北京：中国戏剧出版社>

14) ‘군자’는 유교에서 이상적인 인격을 가진 사람을 지칭하는 말
이다. 즉 덕성과 교양을 겸비하고 정의감을 가진 사람을 지칭
한다.
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왕조가 끝날 때까지, 중국의 문학과 희곡창작은 모두 

봉건예교를 그 주제로 삼았으며 전체적으로 봉건예교

를 강조하는 경향을 보였다. 예컨대, 삼국지연의는 

유비를 옹호하고 조조를 비판하는 경향이 강하며, 수
호전은 충성과 의리를 강조하고, 아녀영웅전（儿女
英雄传）에는 충효절의에 대한 설교가 담겨있다. 청나

라 시대에 이르러, 이녹원（李绿园）의 문학작품에는 

이러한 특징이 더 극명하게 드러난다. 그는 소설 기로

등·서문（歧路灯.自序）에서 “좋은 것은 착한 마음을 

불러일으킬 수 있고, 나쁜 것은 악한 마음을 경계할 수 

있다”고 하였다. 또 시 녹원시초·서문 （绿园诗钞.自

序）에서는 “삼강오륜을 잘 천명해야만 좋은 글이 될 

수 있고 감동을 줄 수 있으며 자연스럽게 좋은 글을 

쓸 수 있다”고 하였다. 여기서 우리는 그의 사회적 책

임감뿐 아니라 교육에 대한 그의 이념도 알 수 있다.

그렇지만 동시에 봉건적 정치사상이 문학에 깊숙이 개

입해있다는 사실도 발견할 수 있다. 중국 고전 희곡에

서도 이러한 특징을 볼 수 있다. 고칙성의 비파기

（琵琶记）는 충효 이념을 강조하고 있으며 소찬의 향

낭기 （香囊记）는 봉건예교사상을 그대로 보여주고 있

다.

민국시기(1912-1949), 중국은 봉건국가에서 자본주

의국가로 전환하게 되었다. 이 시기 서양의 문화와 사

고방식의 충격을 받아 중국 봉건문화는 점차 비판을 

받게 되었으며, 사람들은 봉건문화에 대한 의구심과 함

께 신문화, 신사상, 즉 ‘민주주의 혁명사상’을 주목하게 

되었다. 하지만 정치적 교육을 통해 ‘군자’ 를 양성하

며 사회 안정을 도모하는 문예창작관은 크게 변하지 

않았다. 민국 초기의 문예 창작을 보면, 왕궈웨이（王

国维）15), 루쉰（鲁迅）16), 저우쭤런（周作人）17), 꿔

모뤄（郭沫若）18) 등의 작가가 중국현대미학과 문예이

론의 영향을 받고 문단에 등장하였으며, 그들을 통해 

‘문이재도’ 문예관에 대한 비판이 시작되었다. 역사, 문

화의 전환기에 ‘문이재도’ 는 그 중심내용인 봉건예교 

사상과 함께 문인들의 비판의 대상이 되었으며, 중국봉

건문화를 비판하는 일련의 작품과, 중국전통문화에 대

한 성찰, 중국 및 인류의 미래를 걱정하는 문학작품을 

15) 왕궈웨이(王国维)(1877~1927), 이름은 国桢, 자는 静安. 한족,

저장성 하이닝 사람. 중국 근현대사에서 국제적으로 명성을 
떨친 유명한 학자.

16) 루쉰(鲁迅)(1881~1936), 이름은 周樟寿, 후에 周树人으로 개
명, 저장성 사오싱 사람. 유명한 문학가, 사상가이며 5·4신문
화운동에 참여했으며 중국현대문학의 창시자이다.

17) 저우쭤런(周作人)(1885~1967), 이름은 櫆寿, 저장성 사오싱 사
람. 루쉰(周树人)의 동생. 중국의 유명한 현대작가, 문학이론
가, 평론가, 시인, 번역가이자 중국 민속학의 창시자이며 신문
화운동의 대표인물이다.

18) 꿔모뤄(郭沫若)(1892~1978), 이름은 郭开贞, 자는 鼎堂, 필명
은 沫若. 쓰촨 러산 사람. 현대문학가, 역사학자, 신시의 창시
자이다.

창작하기 시작하였다. 예를 들면, 루쉰의 소설 광인일

기 （狂人日记）에서는 ‘광인’의 이미지와 ‘광인’의 일

기를 통해 봉건예교의 ‘식인’ 본질을 비판하였으며 신

문화, 신사상과 새로운 도덕을 제창하였다. 소설 약

（药）은 찻집 주인 화라오솬(华老栓) 부부가 인혈만두

로 아들 샤오솬（小栓）의 병을 치료하는 이야기를 담

고 있다. 작가는 이 소설을 통해 시골사람들의 미신과 

무식함을 비판했으며 혁명가인 샤위（夏瑜）의 용감한 

혁명정신을 찬양하였다. 쿵이지 （孔乙己）에서는 ‘쿵

이지’ 가 봉건사상과 과거제도의 영향을 받아 고리타분

하고 모든 일에 무관심해진 모습을 그렸으며, 게으르고 

가난한 쿵이지가 결국은 봉건지주계급의 착취를 받아 

비극을 맞게 된다. 이 소설은 당시 과거제도의 폐해를 

지적하였으며 강한 반봉건 색채를 띠고 있다. 위와 같

은 소설은 봉건예교와 전통문화를 강하게 비판하고 있

지만 그 이면에는 여전히 민중을 교육하고자 하는 의

도가 숨어있다. 이 시기 민족의 발전과 국가의 부강을 

이루고자 하는 시대적 소명, 즉 국민들의 애국심을 일

깨우기 위한 노력은 이 시기 문예작품이 여전히 봉건

예교와는 다른 방식으로의 정치 교육적 특징을 보여준

다. 봉건사회에서 봉건예교는 문예작품이 전달하고자 

하는 주요내용이다. 하지만 민국초기의 자산계급사회에

서는 신문화, 신사상, 즉 ‘민주주의 혁명사상’이 교육의 

핵심이 되었다. 하지만 중국의 역사에서 수많은 정치체

제의 변화 속에서도 작품의 교육 내용이 어떻게 변하

든, 정치교육의 특성 그 자체는 변하지 않는다는 것을 

알 수 있다. 즉 정치교육의 최종목표는 ‘군자’ 를 양성

하고 국가 통치를 유지하기 위한 것이다.

3. ‘문이재도’ 문예관이 중국 애니메이션에 미

친 영향

3.1. 1949년 이전의 애니메이션 창작환경

1949년 신중국 성립 이전, 중국은 외세의 침략과 

동시에 끊임없는 내전으로 사회는 매우 불안정한 상태

였다. 이 시기 미국 애니메이션이 중국시장에 진출하자 

많은 이들이 미국의 문화식민에 저항하며 강한 사회적 

책임감과 우환의식을 표한다. 당시 중국의 예술가들은 

미국 애니메이션을 ‘돈벌이 수단’으로 규정하거나 ‘예

술의 본질과 멀다’ 고 인식하였으며, 심지어 지나친 상

업성과 오락성을 이유로 미국 애니메이션을 ‘아무 의미

가 없고 재미만 추구하는 행동들의 집합’ 이라고 하면

서 배척하였다. “중국 어린이들의 교육을 위해 완브라

더스가 어린이 교육이라는 올바른 입장에서 새로운 작

품들을 만들어내기 바란다.”19) 당시의 이와 같은 견해

19) 유빙(1935), 어린이 영화와 카툰, 신보 <流冰(1935), 儿童电影
与卡通, 申报>

리우단야, 이동훈 l 1949-1966년 중국 애니메이션에 나타난 ‘문이재도’ 문예관의 특징 
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영화 연도 내용
정성단결 1932 중국 국민에게 항일 호소

동포들이여, 
깨어나라 1932 중국 국민에게 항일 호소

피 묻은 돈 1932 국산품 장려
개 탐정 1933 마약 금지 운동

민족사의 아픔 1934 제국주의 열강의 침략 반대
낙타 춤 1935 오만방자한 행동을 풍자

저항 1935 중국 국민에게 항일 호소
신조 1936 5.4운동과 신문화운동

항일전쟁 특집 1938 항일구국을 홍보하다
철선 공주 1941 함께 적과 싸우다(우마왕)

연도 영화 장르 캐릭터
1953 꼬마영웅 동물 이야기 혁명 영웅
1954 샤오메이의 꿈 어린이 이야기 아동
1955 세심하지 못한 샤오팡 어린이 이야기 아동

마량의 신비한 붓 신화 이야기 혁명 영웅
1956 지혜로운 염소 민간 이야기 혁명 영웅

자만한 장군 민간 이야기 장군
1957 새 축구 어린이 이야기 아동

1958
예쁜 금붕어 동물 이야기 동물

화염산 신화 이야기 혁명 영웅
저팔계 수박 먹기 문학 소설 동물

1959

장작 패는 아가씨 민간 이야기 혁명 영웅
제공과 귀뚜라미 싸움 문학 소설 혁명 영웅

조용기 민간 이야기 혁명 영웅
물고기 잡는 소년 민간 이야기 혁명 영웅

1960 총명한 오리 동물 이야기 동물
1961 천궁에서 소란 피우다 문학 소설 혁명 영웅

올챙이 엄마 찾기 동화 이야기 동물

가 민국시기 신문과 간행물에 자주 등장하는 것을 볼 

수 있다. 이것은 중국인들이 미국 애니메이션의 지나친 

상업성과 오락성이 중국의 실정에 맞지 않으며 중국인

들의 정신적 수요를 만족시켜줄 수 없다는 것을 인식

하고 있음을 보여준다. 또한 애니메이션의 ‘교육기능’

이야말로 중국 애니메이션 창작의 기본 입장이며 애니

메이션이 중국의 어린이 교육과 구국운동을 위해야 한

다는 것을 보여준다.20) 이러한 과정에서 중국 애니메이

션은 특히 민족문화의 파급력에 주목하였다. 주제에서 

캐릭터 설정에 이르기까지 모두 중국 전통문화의 정신

을 널리 알리는 데 주력하였다. 예를 들면, 철선공주

(铁扇公主，1941)의 소재는 중국 고전신화소설 서유기

에서 따온 것이며 ‘신화’ 속의 초자연적인 힘도 어려

움을 극복하는 수단으로 사용되었다. 캐릭터 또한 서
유기에서 직접 빌려온 것이며 투쟁정신이 강한 손오

공, 저팔계 등이 영웅 캐릭터로 등장한다. 이것은 중국 

애니메이션 작가들이 민족문화를 보호하고 외래문화를 

막기 위한 상징적 표현 방식이기도 하다.

중국의 예술가들은 강한 사회적 책임감과 우환의식 

속에서 오락성이 강한 미국 애니메이션이 중국 시장을 

잠식하는 것을 막아내고자 하였다. 또한 미국 애니메이

션의 충격으로부터 자구책을 마련하기위해 중국의 실

제 상황에 맞는 애니메이션을 창작하기 시작하였다.

‘항일전쟁’, ‘구국’ 등을 주제로 강한 시대적, 역사적 책

임감을 표출하고 혁명적 교육의 색채가 짙은 일련의 

애니메이션을 제작하였다.(<표1> 참조) 애국정신과 강

한 사명감으로 정치적 교육을 특징으로 하는 이 시기

의 애니메이션 작품들은 ‘문이재도’（文以载道）문예관

의 정신적 표현이라 할 수 있다.

<표1> 1949년 이전의 중국 애니메이션 조사21)

20) 만고찬(1995), 나의 자술, 상하이 영화 사료 6, 상해 영화제 
사무실, p46<万古蟾, 我的自述, 上海电影史料6, 上海电影志办

公室出版, p46>

21) 진배배(2016), 창작, 수용 및 이론: 국산 애니메이션의 외래 
영향 연구, 저장대학 박사논문,p52 <陈培培, 创作、接受及其

理论: 国产动画的外来影响研究, 浙江大学博士学位论文，p52>

3.2. 1949-1966년 애니메이션의 생존환경

1949년 신중국 성립 후 중국사회는 큰 변화를 가져

온다. 새로운 정권을 공고히 하고 국가 이미지를 향상

시키기 위해 문예계는 여전히 ‘혁명’을 창작의 주제로 

삼았으며 ‘문이재도’ 문예관을 창작에 적용하였다. ‘문

예는 노동자, 농민, 군인을 위해 복무해야 한다’는 새

로운 정치환경 속에서 ‘문이재도’ 가 담아야 할 ‘도’

（道）는 ‘인민을 단결하고 교육하며, 적을 공격하고 

소멸하는 것’이 되었다. 따라서 이 시기의 중국 애니메

이션은 과거의 일부 특징을 수용하면서도 또 다른 새

로운 특징을 보이고 있다.

첫째, 이 시기의 중국 애니메이션은 민족문화에서 

자양분을 얻는 전통을 그대로 이어받았으며, 소재, 캐

릭터, 서사방식의 선택에 있어서도 민족문화와 민족정

신을 중요시하였다. 예를 들면, 소재 측면에서는 민간 

이야기, 신화, 전설, 소설 등에서 영감을 받았다. 예술

가들은 기이하고 아름다운 신화나 전설, 감동을 주는 

민간 이야기와 문학작품에서 소재를 찾아 애니메이션

을 창작하였다. 캐릭터를 설정할 때도 혁명영웅은 여전

히 이 시기 애니메이션의 주요 서술방식으로, 대부분의 

애니메이션이 신화, 전설, 민간 이야기, 문학작품에서 

영웅 캐릭터를 찾아 혁명정신 고양, 혁명사상을 널리 

알리는 혁명적 영웅 캐릭터를 특징으로 한다. 아래 <표 

2>는 이 시기 주요 애니메이션의 캐릭터 특성을 보여

준다.

<표 2> 1949-1966년 중국 애니메이션의 장르 및 캐릭터 조사22)

22) 장려(2017), 중국 현대 애니메이션의 예술특징 변천, 북경 영
화학원 박사논문, p14 <张丽, 中国当代动画片艺术特征嬗变,

北京电影学院博士学位论文，p14>
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1962 인삼인형 민간 이야기 혁명 영웅
1963 피리 부는 목동 어린이 이야기 아동
1964 밤중에 닭이 울다 문학 소설 혁명 영웅

연도 영화 서술 방식
1955 까마귀는 왜 검은색일까 나레이터 서술
1958 저팔계 수박 먹기 나레이터 서술
1959 제공과 귀뚜라미 싸움 나레이터 서술

물고기 잡는 소년 나레이터 서술
1961 올챙이 엄마 찾기 나레이터 서술
1962 인삼인형 나레이터 서술

멍청이와 시무룩 나레이터 서술
1963 금빛 소라 나레이터 서술

황금몽 나레이터 서술
1964 밤중에 닭이 울다 나레이터 서술

홍군교 나레이터 서술

연도 영화 주제
1950 고마워! 고양이 혁명투쟁, 새 삶을 노래하다
1952 고양이 낚시하기 사회주의 품행‧도덕교육
1953 꼬마영웅 혁명투쟁
1954 허풍 떠는 개구기 사회주의 품행‧도덕교육

샤오메이의 꿈 사회주의 품행‧도덕교육
1955 마량의 신비한 붓 혁명투쟁

세심하지 못한 샤오팡 사회주의 품행‧도덕교육

까마귀는 왜 검은색
일까 사회주의 품행‧도덕교육

1956
나는 안다 사회주의 품행‧도덕교육

지혜로운 염소 혁명투쟁
자만한 장군 사회주의 품행‧도덕교육

1957 새 축구 사회주의 품행‧도덕교육

1958
예쁜 금붕어 사회주의 품행‧도덕교육

잉어가 용문을 뛰
어넘다 새 삶을 노래하다
화염산 혁명투쟁

1959
장작 패는 아가씨 혁명투쟁
제공과 귀뚜라미 

싸움 혁명투쟁
조용기 혁명투쟁

물고기 잡는 소년 혁명투쟁
1960 수줍은 꾀꼬리 사회주의 품행‧도덕교육

총명한 오리 혁명투쟁
1961 천궁에서 소란 피우다 혁명투쟁
1962 멍청이와 시무룩 사회주의 품행‧도덕교육

인삼인형 혁명투쟁
1963 공작새 공주 새 삶을 노래하다
1964 밤중에 닭이 울다 혁명투쟁

홍군교 혁명투쟁
1965 붉은 넥타이 혁명투쟁

남측 소년 혁명투쟁
1966 산촌의 새싹 사회주의 품행‧도덕교육, 새 삶을 노래하다

 

이 시기 애니메이션 작품들은 서사방식 측면에서 

새로운 표현방식을 찾고자 하였다. 창작자들은 중국의 

독창적인 예술창작 표현방식인 설서(说書)예술에서   

그 방법을 찾아, ‘나레이터 서술방식(narrater

narrative)애니메이션’ 이라는 새로운 장르를 만들어내

었다. 송대 ‘문이재도’ 문예관이 정립된 후 많은 문예

작품에 활용된 ‘설서 예술’ 이 이 시기 정치적 의식을 

널리 알리고 인민교육의 역할로서 애니메이션의 새로

운 서사방식으로 활용된 것이다. 아래 <표3>은 이 시

기 나레이터 서술방식의 애니메이션 작품목록을 보여

준다.

<표 3> 1949-1966년 중국 애니메이션 ‘나레이터’ 서술 조사

 

둘째, 1949-1966년 사이에 제작된 애니메이션은 

‘무산계급 혁명교육’을 강조한다. 애니메이션 주제가 

혁명투쟁과 밀접한 관련이 있으며, 반제국주의, 반봉건

주의, 반자본주의 성격이 강하다. 다른 한편으로는 새

로운 시대의 아름다운 삶을 노래하고 사회주의 품성과 

도덕을 강조한다.(<표4> 참조)이것은 과거와는 다른 형

식의 봉건예교, 즉 민주주의 혁명교육에 관한 내용으로 

이 시기 중국 애니메이션의 독특한 특징이라 할 수 있

다.

<표4> 1949-1966년 중국 애니메이션의 주제 조사23)

23) 장려(2017), 중국 현대 애니메이션의 예술 특징 변천, 북경 
영화 학원 박사논문, p12-14, p28 <张丽, 中国当代动画片艺术
特征嬗变, 北京电影学院博士学位论文，p12-14, p28>

4. 특징분석(1949-1966 작품 중심)

‘문이재도’ 문예관의 영향 아래, 1949-1966년 사이

의 중국 애니메이션은 한편으로 민족문화 형식으로 애

국정신을 널리 알리고자 하였으며, 다른 한편으로는 무

산계급 혁명사상과 새 중국을 찬양하는 내용으로 국민

들을 교육하고자 하였다. 이 시기 애니메이션 작품들이 

가지고 있는 주요한 특징들은 앞서 ‘문이재도’ 문예관

이 등장한 이후 오랜 시간 중국 예술창작의 주요한 표

현 수단으로 활용된 ‘영웅 캐릭터’, ‘신화 이야기’, ‘설

서 예술’ 의 특징들이 그대로 이어지고 있음을 발견할 

수 있다. 이는 창작자들이 창작에 있어 소재, 서사, 캐

리터 등에서 소련모델을 그대로 답습하지 않고 중국의 

전통문화에서 창의력을 찾아 애니메이션과 전통문화를 

결합하고 중국 ‘문이재도’ 문예관의 전통적 표현방식을 

새롭게 계승 발전시키려는 노력의 결과라는 사실을 확

인할 수 있다. 이처럼 이 시기 중국 애니메이션은 정치 

교육에 치중하면서도 소련 ‘교조주의’와는 구별되는  

창작 스타일을 보여준다.

4.1. 혁명 영웅 캐릭터

이 시기의 애니메이션에는 혁명정신을 강하게 드러

낸 영웅 캐릭터가 등장한다. 애니메이션의 영웅 캐릭터

는 영화에 등장하는 실제 인물과는 다르다. 애니메이션

의 영웅은 거의 동물 캐릭터로 등장하며 흔히 신화 이

리우단야, 이동훈 l 1949-1966년 중국 애니메이션에 나타난 ‘문이재도’ 문예관의 특징 
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야기, 문학작품에서 그 원형을 찾을 수 있다. 이 캐릭

터들은 지혜롭고 용감하며, 순진하면서 불굴의 의지와 

강한 저항정신을 갖고 있다. 그들은 정의의 화신이며 

대중들의 이익을 대변하고 무궁무진한 힘을 갖고 있다.

이러한 설정은 어떤 사람도 혁명영웅과는 대적할 수 

없다는 것을 강조하기 위한 것이며 어떠한 세력이든 

결국은 혁명세력을 이기지 못하고 무너질 것임을 시사

한다. 이러한 장치를 통해서 국민들을 단결하고 국가정

권을 공고히 하는 목표를 실현한다.

상해 미술 영화 제작사(1950)에서 제작한 애니메이

션 고마워! 고양이 （谢谢小花猫）에는 인격화된 고양

이 영웅 캐릭터가 등장한다. 애니메이션에 등장하는 이 

고양이는 동물이라는 속성은 거의 없고 사회주의 경찰

이라는 신분을 부여받는다. 이 고양이는 국민을 잘 지

키는 좋은 고양이며 순찰을 돌고 곡식을 지키며 집을 

지킨다. 쥐가 곡물을 훔치고 사람들의 이익을 침해했을 

때 고양이가 가장 먼저 나서서 쥐를 잡고 악당을 제거

한다. 국민의 이익을 지키기 위하여 적들과 용감하게 

싸우는 지혜로운 고양이는 이상적인 혁명영웅 이미지

라고 할 수 있다. 사람들이 힘을 합쳐 쥐를 잡고 적을 

소멸하는 결말은 용감하게 적과 맞서 싸우는 혁명정신

을 보여주었을 뿐만 아니라 사람들이 단결하여 함께 

싸워 이기게 되는 강력한 힘도 보여주고 있다.

<그림 1> 계란을 훔치는 쥐  <그림 2> 계란을 지키는 고양이

<그림 3> 고양이가 쥐를 잡다 <그림 4> 쥐를 잡다

마량의 신비한 붓 (神笔马良，1955)에 등장하는 주

인공 마량은 중국 신화 이야기를 차용하여 만든 혁명 

영웅 캐릭터이다. 마량에게는 신비한 붓이 하나 있다.

마량은 이 붓으로 하층민들의 어려움을 해결해주고 그

들을 위해 좋은 일을 많이 하였다. 그는 또 이 붓으로 

관료계급과 맞서 싸운다. 애니메이션은 신비한 붓을 차

지하기 위한 다툼을 중심으로 스토리를 구성하였으며 

그 과정에서 관리와 농민 사이의 투쟁과 대립관계를 

표현하였을 뿐만 아니라, 마량이 개인의 안전은 무시한 

채 다른 사람을 구하려고 하는 용기도 집중적으로 조

명하였다. 또 관리들의 탐욕이 사회주의 가치관과 맞지 

않는다는 점을 강조하며 그들을 강하게 비판하였다. 이 

애니메이션 속의 신비한 붓은 국민의 힘을 상징하며 

이데올로기 교육의 역할을 한다.

화염산 (火焰山，1958)에 등장하는 손오공은 소설 

서유기 에서 그 캐릭터를 차용해온 것이다. 이 애니

메이션에서 손오공은 불의에 맞서 용감하게 싸우는 혁

명적인 국민영웅의 이미지로 그려진다. 암흑세력의 대

표인 우마왕(牛魔王)을 물리치고, 서역에서 경전을 취

해, 백성들에게 안정적인 생활을 가져온다. 그는 암흑

한 현실에서 용감하게 저항하며, 새로운 희망을 추구한 

영웅이다. 그 이미지에는 힘없는 민중의 염원이 담겨있

으며, 민중의 목소리를 대변하여 그들에게 큰 영향을 

끼친다.

이 시기 애니메이션에는 고양이, 마량, 손오공과 같

이 압박과 착취에 용감하게 맞서 싸우는 영웅 캐릭터

들이 많이 등장한다. 이러한 캐릭터는 대부분 신화이야

기, 소설에서 빌려온 것이며 관객들의 미적 기준에도 

부합한다. 캐릭터가 보여주는 혁명정신은 사회주의 가

치관, 즉 ‘국민을 위해’, 혁명영웅주의, 애국주의, 집단

주의에도 부합한다. 이러한 캐릭터를 통해 혁명투쟁정

신을 보여주고 계급투쟁정신을 자극하고 나은 삶에 대

한 믿음을 가지게 한다.

송대(宋代) ‘문이재도’ 문예관이 확립된 후로, 문예

창작 분야에서 ‘민족영웅 캐릭터’를 통해 애국정신을 

널리 알리는 작품사례가 많아졌다. 1949-1966년 사회

주의 중국애니메이션 또한 ‘혁명영웅 캐릭터’를 통한 

정치사상 전파, 혁명투쟁의 정신을 알리는 창작 노선을 

걷게 되었다. 비록 영웅캐릭터가 ‘민족영웅’에서 ‘혁명

영웅’으로 변화하고, 전달하고자 하는 정치교육 내용 

또한 ‘무산계급 혁명 투쟁’으로 바뀌었으나, 그 내면에 

흐르는 공통의 정신적 목표는 여전히 충군애국을 통한 

국가통치 체제 유지에 있다고 볼 수 있다. 사회주의혁

명 이라는 정치체제의 변화 속에서도 ‘문이재도’ 의 문

예정신은 예술창작표현의 한 축을 담당하며, 작가들의 

내면에서 전통의 창작정신을 계승하고 있다고 볼 수 

있다.

4.2. 혁명사상의 신화적 표현

1949-1966년의 애니메이션은 또 중국의 오랜 ‘신화

이야기’에 나타난 신기한 힘을 이용하여 현실에 상상을 

가미하고, 역사와 사물의 속성으로 인한 한계에서 벗어

나 더욱 자유롭고 더욱 아름다운 삶에 대한 추구와 상

상을 표현한다. 이 ‘기이한 스토리’에는 국민을 단결하

고, 국민을 교육하고, 적을 공격하고, 적을 소멸하는 

거대담론이 뒷받침하고 있으며, 그 목적은 관객들에게 

사회주의가치관을 심어주기 위한 것이며 사회주의 도
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덕교육과 정치교육을 함으로써 새로운 정권을 공고히 

하고 국가 이미지를 향상시키기 위한 것이다.

예를 들면, 마량의 신비한 붓 (神笔马良，1955년)

의 주인공 마량에게는 신비한 붓이 있는데, 이 붓으로 

그린 모든 사물은 실제 사물로 변할 수 있다. 관리들이 

마을 사람들의 양을 빼앗자 마량은 이 붓으로 양을 그

려 그들에게 보상을 해주었으며 마을의 한 노인이 논

밭을 경작할 힘이 없자 마량은 붓으로 그에게 소를 그

려주었다. 관리들이 그의 붓을 빼앗으려고 할 때 이 신

비한 붓은 오히려 그들과 맞서 싸우는 강력한 무기가 

되었다. 이 애니메이션에서 ‘신비한 붓’은 계급적 성격

을 띠고 있다. 마량이 국민을 위해 그림을 그릴 때는 

붓이 신기한 힘을 발휘하고, 탐욕스러운 관리들이 이 

붓으로 금산을 얻으려고 하자 아무 것도 그려지지 않

았다. 애니메이션 창작자는 ‘기이한 스토리’를 통해 계

급적 입장과 혁명에 대한 추구를 보여주었으며, 또 애

니메이션의 내용과 아름다운 세상을 갈망하는 사람들

의 소망을 연결시켜 표현하였다.

<그림 5> 마량의 신비한 붓 : 소 그림이 진짜 소가 되다

애니메이션 천궁에서 소란 피우다 (大闹天宫，

1961)의 손오공도 신비한 힘을 갖고 있는 대표적인 캐

릭터이다. 손오공은 구름을 탈 수 있으며 72가지 사물

로 변할 수 있는 힘을 갖고 있다. 그는 “팔쾌로를 뒤엎

고, 금고봉을 갖고 옥황상제의 궁궐에 쳐들어가 소란을 

피웠다.” 손오공은 자신의 힘으로 옥황상제를 중심으로 

하는 봉건세력을 물리치고 완전히 자유로운 ‘화과산’이

라는 세상을 만들었다. 손오공은 마법으로 이상향을 건

설하였고 빈곤과 기아에 허덕이는 중국 국민들에게 희

망을 안겨주었으며 누구든지 노력을 하면 행복을 얻을 

수 있다는 것을 보여주었다.

그 외 제공과 귀뚜라미 싸움 (济公斗蟋蟀，1958),

물고기 잡는 소년 (渔童，1959), 인삼인형 (人参娃

娃，1962) 등 일련의 애니메이션 작품들은 모두 ‘신비

한 힘’을 이용하여 사회주의 도덕과 정치 교육을 하고

자 하였으며 새로운 삶에 대한 동경을 표현하였다. 이

것 또한 1949-1966년 중국 애니메이션의 시대적 특징

이기도 하다. 이러한 특징은 ‘신화적 수단’ 과 정치교

육 가치의 결합에서 명확하게 나타난다. 이 또한 ‘문이

재도’ 예술관이 확립된 이후로 문예창작에 빈번히 사용

되어온 ‘신화이야기’의 현대적 계승이라 할 수 있다.

4.3. 독특한 나레이터 서술 방식

1949-1966년의 중국 애니메이션을 보면 ‘나레이터’

서술방식（narrater narrative）이 큰 영향을 끼쳤다

는 것을 알 수 있다. 많은 애니메이션 작품들이 이런 

서술방식을 취하고 있으며, 이로써 중국 애니메이션의 

서술방식은 몇 가지 전형적인 특징을 보이고 있다. 첫

째, 애니메이션에는 이야기 서술자, 즉 ‘나레이터’가 존

재한다. 둘째, ‘나레이터’의 모습은 보이지 않으며 목소

리만 존재한다. 셋째, ‘나레이터’는 작가를 대변하며 매

개자 역할을 한다. ‘나레이터’는 스토리를 설명하는 내

레이션 역할뿐만 아니라 애니메이션 속의 인물로 직접 

등장하기도 한다. 이때 ‘이야기꾼’은 정치적 입장을 취

하고 정의를 대변하며 가치에 대한 관객들의 판단을 

유도하고 사상을 전달하는 역할을 하며 도덕적인 측면

에서 영향을 미친다.

예를 들면, 애니메이션 멍청이와 시무룩 (没头脑和

不高兴，1962년)에 등장하는 ‘나레이터’는 시종일관 주

인공을 따라다닌다. ‘나레이터’는 내레이션을 하는 방

식으로 관객들과 소통하며 두 주인공 멍청이와 시무룩

의 단점에 대해서도 솔직하게 알려주고 수시로 서사에 

개입하면서 작중인물과 대화를 나눈다. ‘나레이터’는 

심지어 등장인물의 운명까지 바꾸어놓는다. 여기서 ‘나

레이터’ 캐릭터는 목소리로만 존재하며 창작자의 분신

이라고 할 수 있다. 이때 창작자는 서술자 뒤에 숨어있

는 것에 만족하지 않고 직접 화면에 등장하며 이야기 

속 인물들을 조종하면서 관객들에게 사상교육을 한다.

이로써 ‘나레이터’는 애니메이션의 스토리 전개에 직접

적으로 관여한다.

<그림 6> 멍청이와 시무룩 : ‘나레이터’ 와 대화를 나누는 장면

제공과 귀뚜라미 싸움 (济公斗蟋蟀，1958), 인삼

인형 (人参娃娃，1962) 등 작품에 등장하는 ‘나레이터’

는 멍청이와 시무룩 처럼 ‘목소리 캐릭터’로서 애니메

이션에 직접 등장하는 것은 아니지만, 관객들에게 스토

리와 주제를 말해준다. 또 작중 인물을 대신해서 말을 
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하며 정치적 입장과 정치적 가치를 전달하는 역할을 

한다. 예를 들면 인삼인형 의 ‘나레이터’는 등장인물인 

어린 머슴을 대신해서 말을 한다. 그의 입을 빌려 동료

에 대한 걱정을 드러내고 착취계급과 용감히 맞서 싸

워야 한다는 주제를 역설한다. 제공과 귀뚜라미 싸움

에서 ‘나레이터’는 제공의 입을 빌려 관객들에게 관료

계급과 지혜로 맞서 싸운 이야기를 전달한다. 이와 같

이 등장인물을 대신해서 말하는 ‘나레이터’는 멍청이

와 시무룩 과 비슷하다. 그들은 모두 작가의 분신이라

고 할 수 있으며 단지 그 표현방식만 바꾸었을 뿐이다.

중국 애니메이션의 ‘나레이터’ 서사는 영화 혹은 다

른 나라의 ‘나레이터’ 서사와는 본질적으로 다르다. 중

국의 ‘나레이터’ 서사는 스토리 전개를 위해 내레이션 

역할을 할 뿐만 아니라 작품 속의 중요한 인물로 등장

하면서 애니메이션에 직접 참여하며 중국 애니메이션

의 독특한 특징을 형성한다. 이러한 방식을 취할 경우,

가장 큰 장점은 권위적인 입장에서 정치적 견해를 피

력하고 정치적 가치판단 기준을 관객들에게 직접 전달

할 수 있다는 것이다.

중국 애니메이션에 나타난 ‘나레이터 서술 방식’은 

‘문이재도’ 문예관이 확립된 이후 문예창작에 나타난 

‘나레이터 서술 방식’ 과 매우 흡사하다. 예술창작 방

식의 전통적 계승이라는 측면에서 ‘문이재도’ 문예관이 

이 시기 문예 창작가의 내면에 지속적으로 영향을 주

고 있음을 확인할 수 있다.

5. 결론 

중국은 1949년 신중국이 성립된 후 제국주의와 봉

건주의 통치를 벗어나 인민 민주주의 정치인 사회주의

의 길을 걷게 되었다. 그러나 오랜 기간의 혼란과 전쟁

으로 사회 각 계층이 첨예하게 대립하면서 정권의 안

정적 기반을 다지기 어려웠다. 따라서 새로운 정권의 

기반을 다지고, 국가적 이미지를 수립하기 위해 건국 

시기부터 문화대혁명(文化大革命)이전 (1949-1966년)의 

17년 동안 문예창작의 주제는 이전과 비교해 매우 큰 

변화가 일어났다. “무산계급 혁명교육”은 새로운 시대 

속 문예창작의 주요 노선이 되었으며, 이 시기 중국 애

니메이션은 이데올로기와 정치적 교육을 강조하는 중

요한 특징을 보이게 되었다. 하지만 한편으로는 이 시

기 중국 애니메이션에 대해 많은 오해를 낳게 되었다.

즉 중국 애니메이션이 ‘이데올로기와 정치적 교육을 강

조하는’ 특징을 보이게 된 것은 소련 모델을 전면적으

로 수용했기 때문이라는 것이다. 이러한 교조주의적 입

장은 사실, 이 시기 중국 애니메이션이 비록 소련 사회

주의 창작 이념의 영향을 받고 ‘무산 계급 혁명 교육’

에 치중하는 정치적 특징을 강하게 드러내고 있지만,

그 이면에는 소련의 문예사상과 창작방식을 주체적으

로 수용하는 동시에 중국의 전통문화의 계승이라는 문

화적 자각을 유지했으며 소련 ‘교조주의’와는 구별되는 

특징을 보이고 있다는 사실이다.

이 시기의 중국 애니메이션 창작자들은 교육을 목

적으로 한 애니메이션에 정치적 견해와 원칙을 그대로 

적용해서는 안 된다는 것을 알고 있었다. 그들은 애니

메이션이라는 매체가 인민의 일상을 표현해야 관객들

의 공감을 얻고 인정을 받을 수 있으며 교육의 목적을 

이룰 수 있다고 인식하였다. 따라서 애니메이션의 소

재, 서사, 캐릭터 등은 중국의 전통문화자원을 창의력

의 원천으로 삼았으며, 애니메이션과 전통문화를 결합

한 작품을 창작하려고 하였다. 이처럼 중국 애니메이션

은 정치 교육에 치중하면서도 소련 ‘교조주의’와는 구

별되는 독자적 창작 스타일을 보인다고 평가 할 수 있

다.

이러한 특징은 중국 문예 창작자들이 전통문화의 

현대적 계승에 대한 깊은 고민과 창작자들의 사회적 

책임감과 애국정신, 즉 ‘문이재도’ 문예관이 창작자의 

내면에 작용한 결과로 이해할 수 있다.

“혁명 영웅 캐릭터”, “혁명사상의 신화적 표현”,

“독특한 나레이터 서술 방식” 이라는 1949-1966년 사

이의 중국 애니메이션의 특징점은 곧 ‘문이재도’（文以

载道) 문예관이 성립된 후 전통 예술창작의 중요한 표

현수단이었던 ‘영웅 캐릭터’, ‘신화이야기’, ‘설서 예술’

의  사상적 계승과 발전이라는 측면에서 새롭게 해석

될 수 있다. 이러한 관점에서 1949-1966년 이 시기의 

애니메이션을 바라볼 때 중국 애니메이션의 역사는 주

체적 시각에서 새롭게 쓰여질 수 있으며, 전통문화의 

기반 위에서 세계 속에 통용될 수 있는 중국적 애니메

이션창작이라는 시대적 요구에 부응하는 창작의 토대

가 마련될 수 있다고 생각된다.
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