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Ⅰ. 引 言

李商隱在宋代詩話詩人論中是頗被重視的人物，宋人對於李商隱及其詩

並不因其詩風或是人品而有所忽略。宋人對於李商隱獨特的詩歌風格、作爲

詩人所顯露出來的情性才華以及用事等具體的詩法都予以展開, 進行比較充

分的論評，从而爲後人進一步認識李商隱詩歌世界奠定了基礎。

在晚唐诗坛上，李商隐當时與杜牧齐名, 若就对後世的影响而言, 超过了

杜牧。李商隐在诗歌史上的重要贡献，是创造性地豊富诗的抒情艺术。他的

诗歌创作，常以清词丽句構造優美的形象, 寄情深微，意蕴幽隐，富有蒙眬婉

曲之美。最能表现这種风格特色的詩作是他的七言律绝。其中又以<無题>多

为七言近體, 堪稱典型。诗以‘無题’命篇, 是李商隐的创造。主要以诗歌形象

所構成的意境为依據, 作为一般爱情诗对待, 这并不妨碍认识這些詩作的艺术

價值。李商隐诗歌的意义虽比不上李白、杜甫、白居易, 但是李商隐是一位对

** 嶺南大學校 中國言語文化學部 敎授

** 慶星大學校 中語中文學科 講師



2 中國語文學 第58輯

66

後世影响颇深的诗人。李商隐在唐朝诗坛的重要地位在清朝编錄的≪唐诗三

百首≫中得到鲜明的體现。在此集中, 李商隐的诗作收錄了22首, 名列第四

位。其地位及影响可见一斑。宋代≪蔡宽夫诗话≫中記述: “王荆公晚年亦喜

义山诗, 以为唐人知学老杜而得其藩籬, 惟义山一人而已。”1) 可見对李商隐

推崇至極。 

本文將分別三章, 闡述宋代詩話李商隱論, 目的在於揭示宋代詩話李商隱

論的核心觀點, 宋人對李商隱作爲詩人主體素質的論述, 探討宋代詩話如何爲

後世詩學李商隱論的深化提供豊富的理論範疇。 

Ⅱ. 西崑詩派宗義山論

宋代繼承學習李商隐詩作的文人不少。據清初葉燮所述: “宋人七绝, 大

概学杜甫者什六七, 学李商隐者什三四。”2) 宋眞宗朝以來, ‘澶淵之盟’的訂立, 

軍事外交上的穩定, 國內顯現出來的是一片祥和氣象, 眞宗也不再像太祖、太

宗那樣節儉, 大力鋪張禮樂之事, 祭祀、封禪都需要有與之相稱的詩歌創作來

呼應。北宋前期的詩人大多沿襲唐人, 從王禹偁、楊億、盛文肅、歐陽修等人

已經逐漸專學唐一人風貌, 轉向學習一種形式風格的詩歌, 重視詩作風格。至

蘇軾、黃庭堅則進入宋詩創作新紀元。北宋前期的詩人, 各有其派別, 學唐人

有各個不同的對象。對此, 宋人蔡居厚、胡仔、嚴羽均有所闡述: 

“国初之诗尚沿袭唐人: 王黄州学白乐天，杨文公刘中山学李商隐，盛文

肃学韦苏州，欧阳公学韩退之古诗，梅聖俞学唐人平澹处，至东坡山谷始自出

己意以为诗。唐人之风变矣。”3)

“國初因襲五代之餘, 士大夫皆宗白樂天詩, 故王黃州主盟一時。祥符天

1) 蔡居厚, ≪蔡寬夫詩話≫, 吳文治, ≪宋詩話全編≫ 第一冊, 南京: 江蘇古籍出版

社, 1998年, 622頁。

2) 葉燮, ≪原诗≫, 王夫之等撰, ≪淸詩話≫, 上海: 上海古籍出版社, 1999年, 563頁。

3) 嚴羽, ≪滄浪詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第九冊, 8720頁。



宋代詩話李商隱論 (禹在鎬ㆍ朴亭順) 3

67

禧之間, 楊文公、劉中山、錢思公專喜李義山, 故崑體之作, 翕然一變。……”4)

北宋前期詩人如王禹偁等專學白居易, 到大中祥符、天禧年間, 有楊億等

學李商隱, 號西崑體, 說明了當時的詩人, 確實有學不同唐人的諸派。宋代詩

壇這一特色, 正是一種由諸多文人共同推崇某一目標而形成一種共識的團

體。同一詩派中的詩人, 有著某些程度上的相同點, 而各個不同詩派, 則有某

些程度上的差異, 以形成各個詩派的特色。了解宋代當時的詩派, 可以理解宋

代詩學理論。宋人何谿汶≪竹莊詩話≫中闡明: “宋興, 楊文公始以文章立盟, 

然至爲詩, 專以李義山爲宗, 以漁獵掇拾爲博, 以儷花鬬葉爲工, 號稱‘西崑

體’。”5) 北宋初期的杨億、刘筠、钱惟演等人宗法李商隐，互相唱和，追求辞

藻华美、对仗工整, 并刊行了一部≪西崑酬唱集≫，被稱为西崑體, 在當时颇

有影响。重視學力、講求華美的西崑派, 代白體而起, 繼而獨擅北宋文壇。西

崑體是宋初诗坛上声势最盛的一個诗歌流派，其诗人中成就较高的有杨億、

刘筠、钱惟演。

宋人劉攽≪中山詩話≫中有類似論評: 

“祥符、天禧中, 杨大年、钱文僖、晏元献、刘子仪以文章立朝, 为诗皆

宗尚李义山, 號‘西崑體’, 後进多竊义山语句。赐宴, 優人有为义山者, 衣服败

敝, 告人曰:｢我为诸馆职撏撦至此。｣闻者懽笑。大年<汉武诗>曰:｢力通青海求

龙種, 死讳文成食马肝。待诏先生齿编贝, 忍令索米向长安。｣义山不能过

也。…… 子仪画义山像, 写其诗句列左右, 贵重之如此。”6)

西崑體詩派以李商隱爲宗主, 屢見載於宋代詩話中, 殆爲不爭之事實。劉

攽指責竊取李商隱語句引以爲病, 所病者乃西崑後進。西崑體诗人宗法李商

4) 蔡居厚, ≪蔡寬夫詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第一冊, 622頁。
胡仔, ≪苕溪漁隱叢話≫, 吳文治, 前揭書, 第四冊, 3663頁。

5) 何谿汶, ≪竹莊詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第十冊, 10200頁。

6) 劉攽, ≪中山詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第一冊, 444頁。

魏慶之, ≪詩人玉屑≫, 吳文治, 前揭書, 第九冊, 9184頁。
胡仔, ≪苕溪漁隱叢話≫, 吳文治, 前揭書, 第四冊, 3664頁。
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隐, 兼学唐彦谦。他们大多有良好的词章修养, 技法圆熟，善於在诗作中大量

摭拾典故和前人的佳词妙语，以求意旨幽深。其詩作大抵音律谐美，词采精

丽，有一定的艺术價值。楊億<漢武>7)一詩, 作於景德三年(1006)任翰林學士

時, 詩中運用漢武帝海上尋仙、祈求長生、迷信方士等事, 批評漢武帝追求不

到長生, 卻把流星視爲穿天神下凡夜夜拜望的蠢事; 隱瞞自己受方士所騙, 謊

稱被自己處死的文成將軍乃食馬肝而死, 使有識之學者諸如東方朔等, 流落長

安街頭乞食。楊億藉<漢武>一詩諷刺宋眞宗重封禪而輕文士,8) 以東方朔自

比, 詩中諸多諷刺, 似李商隱詠史諸作。劉攽≪中山詩話≫評‘義山不能過

也’。从诗歌創作艺术角度，西崑派宗法李商隐，熔铸事典，精选词采的艺术

特徵，在此诗中得到充分展现。首联写求仙之说渺無边际，欲登天而实無

路，指出汉武求仙之無稽。颔联写武帝为了與仙接近而劳师动众，费心耗

神。颈联写汉武求龙马及忌讳处死方士之事。前六句歷数汉武求仙的各種可

笑之处，指責徒劳無益。尾联以东方朔自嘲索米长安之典，點出有才之人却

被闲置之事，與上文形成鲜明的对比。借古讽今，具有较强的现实针对性。 

西崑體派詩人不满白體诗的浅切，也不满晚唐體的枯寂，提倡学习李商

隐，主张诗歌语义要深，词章艳丽，用典精巧。对偶工整。由於西崑體詩

人，大多社会地位较高，生活優越，因此他们的詩作少有现实内容，多为酬

唱之作。西崑诗人只是一味模拟，缺乏真情实感，刻板地搬用李商隐的诗

题、典故、词藻，所以被嘲为李商隐‘撏撦至此’得‘衣服败敝’。宋人石介推崇

韩愈的'道统论'，他在<怪说>中指出: “今天下有楊億之道四十年矣。”9) “而爲

楊億之窮姸極態, 綴風月, 弄花草, 淫巧侈麗, 浮華纂組, 其爲怪大矣。”10) 被

7) 楊億, <漢武>, ≪四庫全書≫, 集部 總集類, ≪西崑酬唱集≫ 卷上 “蓬莱银阙浪

漫漫，弱水回风欲到难。光照竹宫劳夜拜，露待金掌费朝餐。力通青海求龙種，

死讳文成食马肝。待诏先生齿编贝，那教[忍令]索米向长安。”

8) 宋景德末年，真宗赵恒信用王钦若，王荐引丁谓，迎合真宗求仙学道的旨意，伪

造天书，争献符瑞。真宗因於景德五年(1008)，改元大中祥符，东封泰山，西祀

汾阳，廣建宫观，希求长生，耗费国力民财。正在内廷秘阁修≪册府元龟≫的杨

億等人十分不满，借汉武帝晚年求仙之事互相唱和，以讽谏真宗，杨億的<汉武>

排为第一。

9) 石介, <怪說下>, ≪四庫全書≫, 集部 別集類, ≪徂徠集≫ 卷五。
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復古派的石介视为‘怪’现象, 指斥杨億为首的西崑體诗。待欧阳修、梅尧臣等

开创新的诗风，西崑體乃告衰歇。西崑體内容空虚，片面追求李商隐的雕彩

巧丽和唐彦谦的韵律铿锵，严重脱離社会生活。许多文人竞起补偏救弊，大

力呼吁文风改革，一场轰轰烈烈的诗文革新运动因而兴起，它直接影响到宋

代各種文学样式的发展。後期西崑派詩人如宋綬、晏殊、胡宿、宋祁等, 明顯

受到西崑體的影響, 辭彩斐然, 格調淸高, 但是幷無特別深意, 是後期西崑派

詩作的通病。

“≪隐居诗话≫云:｢杨億、刘筠作诗务故实, 而语意轻浅, 一时慕之, 號西

崑體, 识者病之。欧公云: ‘大年诗有｢峭帆横度官桥柳, 叠鼓驚飞海岸鸥｣, 此

何害为佳句。’ 余见刘子仪诗句有｢雨势宫城阔，秋声禁树多｣，亦不可诬也。”11)

楊億、劉筠作詩, 一味堆積典故, 沒有甚麽內容, 識道者皆引以爲病。可

是後進學者爭而效法, 以致文風一變, 使唐人詩集幾乎廢棄不聞。所謂詬病

者, 多是針對後學者的競相倣效。歷來對西崑體‘侈靡雕飾’‘空洞不實’等加以

批評, 可爲西崑後進詩人之疵點, 但對楊億, 則稱許是多於詬病。

“咸平、景德中, 錢惟演、劉筠首變詩格, 而楊文公與王鼎、王綽號‘江東

三號’, 詩格與錢、劉亦絶相類, 謂之‘西崑體’。大率效李義山之爲豊富藻麗, 

不作枯瘠語, 故楊文公在至道中得義山詩百餘篇, 至於愛慕而不能釋手。公嘗

論義山詩, 以謂包蘊密緻, 演繹平暢, 味無窮而灸愈出, 鎭彌堅而酌不竭, 使學

者少窺其一斑, 若滌腸而洗骨。是知文公之詩, 有得於義山者爲多矣。又嘗以

錢惟演詩二十七聯, 如｢雪意未成雲著地, 秋聲不斷雁連天｣之類, 劉筠詩四十

八聯, 如｢溪牋未破冰生硯, 罏酒新燒雪滿天｣之類, 皆表而出之, 紀之於≪談

苑≫。且曰二公之詩, 學者爭慕, 得其格者, 蔚爲佳詠。可謂知所宗矣。文公

鑽仰義山於前, 涵泳錢、劉於後, 則其體制相同, 無足怪者。”12)

10) 石介, <怪說中>, ≪四庫全書≫, 集部 別集類, ≪徂徠集≫ 卷五。

11) 胡仔, ≪苕溪漁隱叢話≫, 吳文治, 前揭書, 第四冊, 3663頁。

魏泰, ≪臨漢隱居詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第二冊, 1217頁。

12) 葛立方, ≪韻語陽秋≫ 卷二, 吳文治, 前揭書, 第八冊, 8212頁。
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葛立方≪韻語陽秋≫中闡明西崑體風格, 記述楊億對李商隱詩的評論, 他

讚揚李商隱詩“包蘊密緻, 演繹平暢, 味無窮而灸愈出, 鎭彌堅而酌不竭。” 可

謂推崇備至。“篇章以含蓄天成爲上, 破碎雕鎪爲下。如楊大年西崑體, 非不

佳也, 而弄斤操斧太甚, 所謂七日而混沌死也。”13) 張表臣指責西崑體‘破碎雕

鎪爲下’, 西崑體盟主楊億的‘雕章麗句’審美趣味下, 是有諷諭意涵的, 後世對

崑體所詬病的‘虛浮侈麗’缺點, 實是針對西崑後進而發。 

宋初风靡半個世纪的白體诗流於庸俗化、鄙俗化时，以杨億为代表西崑

體讲求藻饰，多用故事的西崑體的出现，自然是宋初唱和诗发展的产物，也

是对鄙俚、浅近的唱和诗风有意的反动。與宋初的白體、晚唐體相比，西崑

體具有氣象宏大，思致愼密的特點，往往能就事兼虚实, 涵古今, 讲究措词寓

意之深妙。西崑體诗人作诗时讲究修辞, 重視格律，音节铿锵，属对工整，情

感浓丽。以资书为诗，主要表现为诗中大量用典。以学问为诗，这是宋诗的

一個突出的特點，对宋代後起的诗人有深刻的影响。西崑體作为宋初出现的

诗歌流派、诗歌思潮，體现了當时诗歌的詩风所趋，是宋诗形成自身特色的

第一步。西崑體作为宋初三體之一, 在宋初诗坛独领风骚四十年, 正如當时文

坛盟主欧阳修所评價“先朝杨、刘风采, 耸动天下, 至今使人倾想。”14) 後来备

受北宋诗文革新人物批评, 并被‘江西派’所取代, 但其文学地位和对宋诗的发

展流变皆起到一定的作用。

事实上，西崑體诗虽孕育於宋初馆阁唱和之风, 但不能说是贵族文学, 其

代表人物杨億风骨清亮，具有独立於皇权的人格意识，在他身上显示了宋代

文人典型的氣质人品; 西崑體與白體, 不仅对立, 而且相互渗透、并行发展, 

实际上是白體、义山體、唐彦谦體混合的产物, 重视知识积累和文化素养, 符

合宋代文化的内转趋势, 同時使白诗和晚唐诗的讽谕精神在馆阁唱和这一特

定创作機遇中得到了传承; 杨億咏史诗的规讽之意, 以及他的咏物、咏懷诗中

的個人感懷, 可稱盛世哀音。因此, 西崑體不仅仅是对晚唐诗风的‘简单復归’, 

13) ≪四庫全書≫, 集部 詩文評類, ≪珊瑚鉤詩話≫ 卷一。

14) ≪四庫全書≫, 集部 詩文評類, ≪後村詩話≫ 卷二。
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之所以为真正的‘宋调’的成立作出了一定的贡献, 在於西崑體派推崇和模倣李

商隱的詩歌, 幷在某種程度上開拓了宋人從李商隱上溯杜甫的唐詩傳承之

路。

Ⅲ. 義山詩高情遠意論

西崑體沒落以後, 論李商隱詩風氣幷未滅弱, 反而籍着檢討西崑體詩的利

弊, 更加深入尋幽探微, 李商隱詩各方面的優劣都有進一步的發掘。大體皆就

李商隱詩瑕瑜互見時詩歌創作成果, 就事論事。宋代詩話中不但體現出宋人

學習繼承李商隱詩漸進的創作經驗, 於李商隱詩各種詩歌藝術特色, 也頗能加

以發揮。

“王荊公云:｢唐人知學老杜而得其藩籬者, 惟義山一人而已。｣…… ≪冷齋

夜話≫云:｢詩到義山, 謂之文章一厄。以其用事僻澀, 時稱‘西崑體’。然荊公晩

年亦或喜之。｣≪詩眼≫云:｢李義山詩, 世人但稱其巧麗, 至與溫庭筠齊名。蓋

俗學秪見其皮膚, 其高情遠意, 皆不識也。｣”15)

西崑體是晚唐五代诗风的沿续，大多师法李商隐诗的雕润密丽、音调铿

锵，呈现出典饰、華丽的艺术特徵。但是从总體上看，西崑體诗的思想内容

是比较贫乏的，它们與时代、社会没有密切的关係，用事僻澀, 很少抒写诗人

的真情实感，缺乏生活氣息。李商隱詩旣由西崑詩派全面引介到宋代, 宋人

通過西崑體了解李商隱, 同時認識到李商隱詩與西崑體的差異, 由此可以探索

到宋詩話如何評價李商隱詩的論點範疇。李商隱在詩中所展現的高情远意, 

宋人有所共識。

李商隱在詩中所呈現的是對於事物敏銳善感、出人意表的洞察與反思, 

宋人非常重視透過李商隱詩典故辭采中包含的譏諷、議論中所展現的高情远

15) 蔡正孫, ≪詩林廣記≫, 吳文治, 前揭書, 第九冊, 9621頁。
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意。

“≪蔡宽夫诗话≫云:｢王荆公晚年亦喜稱义山诗, 以为唐人知学老杜, 而

得其藩籬, 惟义山一人而已。每诵其‘雪嶺未归天外使, 松州猶驻殿前军’, ‘永

忆江湖归白髮, 欲回天地入扁舟’, 與‘池光不受月, 暮氣欲沈山’, ‘江海三年客, 

乾坤百战场’之类, 虽老杜亡以过也。义山诗合处, 信有过人, 若其用事深僻, 

语工而意不及, 自是其短, 世人反以为奇而效之, 故崑體之弊, 適重其失, 义山

本不至是云。｣”16)

王安石对李商隐评價很高, 认为他的一些诗作“虽老杜無以过也”。王安

石本人的诗歌风格也明显受到李商隐的影响。李商隱诗有过人之處, 正是用

事深僻, 雖然语工而意有所不及, 自是其短處, 但宋人反以为奇而效之。李商

隱所處的時代是行將凋萎的晩唐, 與西崑體詩人處於太平盛世逈異, 李商隱對

於歷史事實乃至於人情世故, 皆有極其敏銳的觀察, 幷出之以譏刺, 發之爲議

論, 這種由天賦, 又適當其時, 李商隱詩所達到的境界, 確實令後人望塵莫及, 

西崑體衰微以後, 宋人在與西崑體比較之下, 對於李商隱的優越處也漸有所

得。 

李商隱<杜工部蜀中離席>17)这首诗是留别僚友杜之作。题意本是‘蜀中離

席’，因为诗的风格模仿杜甫，所以加‘杜工部’三字。此诗拟杜, 既得其诗法, 

又得其精神。公元851(宣宗大中五年)，东川节度使柳仲郢辟李商隐为节度使

府书记、检校工部郎中。不久，他又奉差赴西川推狱。诗中深寓忧时伤乱之

感。首聯指仕途险恶，国家战乱, 表达诗人痛苦復杂之情。頷聯描寫雪山之使

未回, 松州之军猶驻, 边防紧迫, 外患严重, 诗人忧国之情自然流出。頸聯言

情浓景丽, 境界变换一新。诗人以‘醉客’指無心国事者, 而以‘醒客’喻自己心事

重重, 無心酒宴。‘晴雲杂雨雲’喻人生之变幻無常。尾聯以‘美酒’、‘送老’、‘當

16) 胡仔, ≪苕溪漁隱叢話≫, 吳文治, 前揭書, 第四冊, 3664頁。

17) 李商隱, <杜工部蜀中離席>, ≪四庫全書≫, 集部 別集類, ≪李義山詩集≫ 卷上

“人生何处不離群。世路干戈惜暂分, 雪嶺未归天外使, 松州猶驻殿前军。座中醉

客延醒客，江上晴雲杂雨雲。美酒成都堪送老，當壚仍是卓文君。”
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壚’、‘卓文君’陈述成都许多令人留恋之处, 反衬出诗人痛苦的心情, 流離漂泊

之生活, 引司马相如自比，吐露無奈之辞。

李商隱<安定城樓>18)詩中, 唐文宗开成三年(838), 李商隐繼进士及第後

参加吏部考试时, 受到朋黨势力的排斥, 不幸落选, 失意地再回到泾源。诗人

登上泾源古城头安定城楼, 纵目远眺, 看到朝政的混乱, 腐败势力的横行, 有

理想和才干的人無从施展自己的抱负, 心中不禁生起了哀国忧时和自伤身世

的無穷感觸, 於是, 诗人写下了这首题为<安定城楼>的七律。首联从登上城楼

写起, 突兀雄伟地展开诗人凌空远眺所得的景象: 城堞、杨柳、汀洲, 登临纵

目时的忧愤情懷和巍然独立的形象得以充分體現。颔联以古人典故自况, 贾

生卽贾谊, 曾向汉文帝献過<治安策>, 条陈时势, 指出當时朝政的失策“可为

痛哭者一，可为流涕者二，可为长太息者六。”19) 王粲是有名的‘建安七子’之

一, 曾作<登楼赋>。青年时代因避乱而奔走四方, 依附过刘表, 也是位懷才未

展的詩人。诗人化用杜甫“去国哀王粲，伤时哭贾生”的成句，写得更具體更

动感情。李商隱通过历史上两個不得志文人的不幸遭遇来借喻自己。颈联由

忧时感事、自叹不遇转而申述志趣, 其中暗用了春秋时范蠡辅越王勾践灭吴

後“乘扁舟，浮于江湖”的典故。此联所表现的积極入世的态度, 深得宋代王安

石的激赏, 以为｢虽老杜無以过也｣。王安石素来喜爱李商隐的诗句,｢永忆江湖

归白发，欲回天地入扁舟。｣因为这两句诗通过错综巧妙的句式, 有力地把回

转天地的慷慨豪迈的氣概和归隐江湖的潇灑飘逸, 截然不同的风格统一起来, 

把辽阔無边的‘天地’和小如一葉的‘扁舟’加以对比, 特徵性描寫很有特色。尾

联中诗人道出愤愤不平的心境, 把朝廷的禄位比作腐臭的老鼠, 用鹓雏卽以凤

凰自比, 运用≪莊子ㆍ秋水≫中所写的鸱鹰嘴含腐鼠忌鵷雏抢夺而鵷雏不屑一

顾的典故, 既是自我剖白, 又是冷峻的讥讽。表明自己应试博学宏辞, 不是为

了区区禄位。全诗最大特色是使典用事以抒情言志。四個典故, 都較贴合詩

18) 李商隱, <安定城樓>, ≪四庫全書≫, 集部 別集類, ≪李義山詩集≫ 卷中 “迢递

高城百尺楼，绿杨枝外尽汀洲。贾生年少虚垂涕，王粲春来更远游。永忆江湖归

白发，欲回天地入扁舟。不知腐鼠成滋味，猜忌宛雏竟未休。”

19) ≪四庫全書≫, 史部 正史類, ≪前漢書≫ 卷48。
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人的思想感情, 相互联係、構思缜密。此诗中用典手法多有变化, 贾谊、王粲

典是明用, 準確深沈; 范蠡曲而隐用, 於有意無意之间; 出於≪莊子≫的典故

則是靈巧而流转。李商隱通过用典使事, 含蓄而深刻地達到抒情言志的創作

目的。<安定城楼>可視为李商隐七律代表作之一。 

李商隱<戱贈張書記>20) <夜飮>21)等詩篇也可視爲佳作, 學杜甫得其法, 

李商隱诗確信有过人處, 但其用事深僻, 语工而意不及, 當然是其短處, 宋人

反以为奇而效之, 正是崑體之弊, 與李商隱詩作相差甚遠。李商隐通常被视作

唐代後期最傑出的诗人, 其诗风受李贺影响颇深，在句法、章法和结構方面

则受到杜甫和韩愈的影响。许多评论家认为，在唐朝的優秀诗人中，他的重

要性仅次於杜甫、李白、王维等人。李商隱诗中廣纳前人所长，承杜甫七律

的沈鬱顿挫，融齐梁诗的华丽浓艳，就诗歌风格的独特性而言，他與其他任

何诗人相比都不逊色。赞赏李商隐诗歌和批评他的人，所针对的都是他鲜明

的個人风格。後世许多诗人模仿李商隐的风格，但没有一位被後人认可。

“因出义山诗共读, 酷爱一绝云:｢珠箔轻明拂玉墀，披香新殿鬪腰肢。不

须看尽鱼龙戏, 终遣君王怒偃师。｣击节稱叹曰: 古人措辭寓意, 如此之深妙, 

令人感慨不已。”22)

李商隱所作<宮妓>23)一诗中，宮妓是指唐代宫廷教坊中的歌舞妓。當时

京城长安设有左、右教坊。第一两句描绘宫廷中的歌舞场面，正點题目。汉

代未央宫有披香殿是汉成帝的皇后赵飞燕歌舞过的地方。唐代庆善宫中也有

20) 李商隱, <戱贈張書記>, ≪四庫全書≫, 集部 別集類, ≪李義山詩集≫ 卷下 “别

馆君孤枕，空庭我闭关。池光不受月，野氣欲沈山。星汉秋方会，关河梦幾还。

危弦伤远道，明镜惜红颜。古木含风久，平芜尽日闲。心知两愁绝，不断若寻

環。”

21) 李商隱, <夜飮>, ≪四庫全書≫, 集部 總集類, ≪御定全唐詩≫ 卷540 “卜夜容

衰鬓，开筵属異方。烛分歌扇淚，雨送酒船香。江海三年客，乾坤百战场。谁能

辞酩酊，淹卧剧清漳。”

22) 魏慶之, ≪詩人玉屑≫, 吳文治, 前揭書, 第九冊, 9175頁。

23) <宮妓>, ≪四庫全書≫, 集部 別集類, ≪李義山詩集≫ 卷上。
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披香殿，‘新殿’或取此义。主要是以唤起历史联想的殿名来渲染宫廷歌舞特有

的氣氛。着重描绘了｢珠箔轻明拂玉墀｣的景象。轻巧透明的珠簾轻轻地拂着

潔白的玉墀，在华美中透出轻柔流动的意致，表现出一種轻歌曼舞的氣氛，

使人感到與那些‘鬪腰肢’的宫妓融为和谐的整體。‘鬪腰肢’三字, 简潔传神, 不

仅刻画出宫妓翩躚起舞的柔媚之态，而且传出她们竞媚鬪妍、邀宠取悦的心

理状态。它还和下两句中的‘鱼龙戏’、‘偃师’，在竞奇鬪巧这一點上構成意念

上的关联。它是贯通前後, 暗示全诗主旨的一個诗眼。第三、四两句集中托讽

寓慨。‘鱼龙戏’，本指古代百戏中由人装扮成珍異动物进行各種奇幻的表

演24)。詩中的‘鱼龙戏’是借喻宫妓新颖变幻的舞姿。末句的‘怒偃师’用了≪列

子ㆍ汤问≫的一则故事25)。诗中所描绘的‘鬪腰肢’、‘鱼龙戏’，正相當於原故

事中倡者的歌舞，所突出的正是偃师的機巧。透过‘不须’、‘终遣’这两個含意

比较明显的词语，說明诗中所强调的正是善弄機巧的偃师终不免觸怒君王，

自取其祸。宫廷歌舞原是政治生活的一種隐喻, 迎合邀宠的宫女, 不管嫔妃和

玩弄機巧、终自召祸的偃师, 正是畸形政治生活的畸形产物。魏慶之在≪詩人

玉屑≫中, 讚揚李商隱措辭寓意深妙, 令人感慨不已。

“作詩淺易鄙陋之氣不除, 大可惡。客問何從去之, 僕曰: ｢熟讀唐李義山

詩與本朝黃魯直詩而深思焉, 則去也。｣”26)

“東萊公嘗言:｢少時作詩, 未有以異於衆人, 後得李義山詩, 熟讀規摹之, 

24) ≪汉书ㆍ西域传赞≫ 颜师古注云: “鱼龙者，为舍利之兽，先戏於庭極; 毕乃入

殿前激水，化成比目鱼，跳跃漱水，作雾障日; 毕化成黄龙八丈，出水敖戏於

庭，炫耀日光。” 这是一種变幻莫测、引人注目的精彩表演。

25) ≪列子ㆍ汤问≫的一则故事; 传说周穆王西巡途中，遇到一位名叫偃师的能工巧

匠。偃师献上一個会歌舞表演的‘假倡’｢钡其颐则歌合律，捧其手则舞应节，千变

萬化，惟意所適。｣穆王以为是真人，和宠姬盛姬一起观赏它的表演。歌舞快结束

时，假倡“瞬其目而招王之左右侍妾”。穆王生氣，要杀偃师，吓得偃师立即剖解

假倡，露出革木胶漆等制造假倡的原料，终於免祸。故事中的偃师是一個善弄機

巧的人物，但他却差一點因为弄巧而送命。这種機关算尽、反自招祸患的现象具

有典型意义。

26) 許顗, ≪彦周詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第二冊, 1414頁。
魏慶之, ≪詩人玉屑≫, 吳文治, 前揭書, 第九冊, 9008頁。
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始覺有異。｣東萊公深愛義山｢一春夢雨常飄瓦, 盡日靈風不滿旗｣之句, 以爲有

不盡之意。楊道孚深愛義山｢嫦娥應悔偸靈藥, 碧海靑天夜夜心｣, 以爲作詩當

如此學。”27)

許顗≪彦周詩話≫等詩話中認爲作詩淺易鄙陋之氣爲大惡, 呂本中在

≪紫微詩話≫中擧例進一步說明李商隱詩有不盡之意, 作詩當學之。宋人呂本

中非常喜愛李商隱<重過聖女祠>28)一詩, 根據记载, 聖女祠在今甘肃省武都

县，是唐代由峽西到西川的要道。李商隐在唐开成二年回长安时途经这裏，

曾作<聖女祠>诗。十九年後, 再次作詩题为<重过聖女祠>。诗中成功地塑造

了一位沦谪不归、幽居無托的聖女形象。李商隐曾经和多名女道士有过恋

爱，他的很多朦胧难解的诗歌，就是在记錄这些爱情。李商隐的诗歌历来有

多重解释，魅力也就在这裏，如梦似幻，意境優美。宋人楊道孚深愛李商隱

<嫦娥>29)一詩, 此詩讽刺信神仙而求长生者。以嫦娥为例，她偷吃不死之药

成仙以後，在月宫裏永远品味着孤独寂寞的滋味。诗人在讽刺虚妄的同时，

不赞成嫦娥牺牲现世生活而换取长生不老的做法, 认为孤独寂寞的长生, 实际

上正是对生命的折磨和摧残。这首诗的創作技巧很成熟。全诗旨在揭示人生

哲理，但完全不用概念化的语言，讲述动人的故事，启发人們去思考。詩歌

内在的含意是以诗中嫦娥的遭遇来抒发詩人欲在仕途上求得进取，却长期過

着漂泊不定的幸酸生活。以神话寄兴，将自己的感遇與嫦娥的命运相提，詩

歌艺术手法新颖，立意也别开生面，常为後人所诵读。 

李商隱不仅咏史诗以及叙志述懷之作也是如此，在即景寄兴的诗中，可

以见出李商隐的‘高情远意’。

27) 呂本中, ≪紫微詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第三冊, 2886頁。

28) 李商隱, <重過聖女祠>, ≪四庫全書≫, 集部 別集類, ≪李義山詩集≫ 卷上 “白

石巖扉碧藓滋，上清沦谪得归迟。一春梦雨常飘瓦，尽日靈风不满旗。萼绿华来

無定所，杜兰香去未移时。玉郎会此通仙籍，忆向天阶问紫芝。”

29) 李商隱, <嫦娥>, ≪四庫全書≫, 集部 總集類, ≪萬首唐人絶句≫ 卷41 “雲母屏

风烛影深，长河渐落晓星沈。嫦娥应悔偷靈药，碧海青天夜夜心。”
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“惟义山诗云:｢鱼鸟猶疑畏简书，风雪长为护储胥。｣‘简书’盖军中法令约

束，言號令严明，虽千百年之後, 鱼鸟猶畏之也。‘储胥’盖军中藩籬篱, 言忠

义贯神明, 风雲猶为护其壁垒也。诵此两句, 使人凛然復见孔明风烈。至於｢管

乐有才真不忝, 关张無命欲何如!｣属对亲切, 又自有议论, 他人亦不及也。马

嵬驿唐诗尤多, 如刘夢得‘绿野扶风道’一篇, 人颇诵之, 其浅近乃兒童所能。义

山云:｢海外徒闻更九州，他生未卜此生休。｣语既亲切高雅, 故不用愁怨堕淚

字, 而闻者为之浮悲。｢空闻虎旅鸣宵柝，無復鸡人报晓筹。｣如亲扈明皇, 写

出當时物色意味也。｢此日六军同驻马, 他时七夕笑牵牛。｣益奇。义山诗, 世

人但稱其巧丽, 至與温庭筠齐名; 盖俗学祗见其皮肤, 其高情远意, 皆不识

也。”30)

李商隱<籌筆驛>31)一詩, 筹笔驿爲古地名, 今在四川省廣元县北。相传

三国时蜀汉诸葛亮出兵伐魏，曾驻此筹画军事。很多诗人留下了以筹笔驿为

题材的懷念诸葛亮的詩作。公元855年(大中九年), 李商隐罢梓州幕随柳仲郢

回长安, 途经此驿, 写下这首詠懷古迹的诗篇。诗写诸葛亮之威、智、才、功, 

不是一般的赞颂, 而是集中写‘恨’字。詩人用抑扬交替的手法。首联寫猿[魚]

鸟畏其军令, 风雲护其藩籬, 極写其威严。颔联却言其徒有神智, 终见刘禅投

降, 长途乘坐驿车, 被送往洛阳, 蜀汉归於败亡; 颈联出句稱其才真無愧於管

仲、乐毅; 对句写关羽、张飞無命早亡，失却羽翼。以其威智, 霸业理应可

成, 然而时無英主, 结果社稷覆亡, 以其才略, 出师理应告捷, 然而时無良将, 

结果未捷身死。尾联“他年锦里经祠庙，梁父吟成恨有馀。” 昔日经过锦里诸

葛武侯庙时, 吟哦诸葛亮的<梁父吟>，猶觉遗恨無穷。而所谓‘恨’，既是写诸

葛亮之‘遗恨’，又是詩人‘隐然自喻’。以议论来表现‘恨’的情懷, 显得特别宛转

有致。范仲温≪诗眼≫所論: “惟义山‘鱼鸟’云云，‘简书’盖军中法令约束，言

號令严明，虽千百年之後，‘鱼鸟’猶畏之; ‘储胥’盖军中藩籬，言忠义贯於神

明，‘风雲’猶为护其壁垒也。诵此两句，使人凛然復见孔明风烈。”32) 这裏没

30) 胡仔, ≪苕溪漁隱叢話≫, 吳文治, 前揭書, 第四冊, 3666頁。

31) 李商隱, <籌筆驛>, ≪四庫全書≫, 集部 別集類, ≪李義山詩集≫ 卷上 “猿[魚]

鸟猶疑畏简书，风雲常[長]为护储胥。徒令上将挥神笔，终见降王走传车 管乐有

才终不忝，关张無命欲何如。他年锦裏经祠庙，梁父吟成恨有餘。”
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有直接刻画诸葛亮，只是通过猿[鱼]鸟风雲的状态来突出诸葛亮的善於治军。

猿[魚]鸟风雲，作为筹笔驿的实景，起到渲染氣氛的作用，使人有肃穆之感; 

但并不是单纯的氣氛描写，而是化实为虚，实景虚用, 以宾拱主, 直接突出

‘孔明风烈’这一主體。“管乐有才真不忝，关张無命欲何如”詩句中，所咏乃爲

诸葛亮，对句中的关羽、张飞为其同时人; 管仲是春秋时人，乐毅是战国时

人，用事以古今成对，出句以古人比拟诸葛亮，对句实写诸葛亮同时人关、

张，即以古对今，以虚对实，而且对得極为自然。诸葛亮“每自比於管仲、乐

毅”,33) 故以管仲、乐毅直指诸葛亮便是很自然的事了，所以所谓‘管乐’可以

说虽‘古’猶‘今’，虽‘虚’猶‘实’，與关、张对举，可稱为‘奇’，然而却又不足为

奇。 

李商隱<馬嵬>34)是一首政治讽刺诗, 锋芒指向唐朝唐玄宗。首聯夹叙夹

议, 引用‘海外’‘更九州’的故事概括方士在海外寻见杨妃的传说, 用‘徒闻’加以

否定。‘他生’为夫妇的事渺茫‘未卜’; ‘此生’的夫妇关系, 却已分明结束, 引起

下文。頷联用宫廷中的‘鸡人报晓筹’反衬马嵬驿的‘虎旅鸣宵柝’, 昔乐今苦的

不同处境和心情跃然纸上。‘虎旅鸣宵柝’的逃难生活很不安適和‘鸡人报晓筹’

相映衬, 暗示渴望重享昔日的安乐。‘空闻’和‘無復’相呼应, 表现希望已幻灭, 

尾联蓄势, ‘虎旅鸣宵柝’为了巡逻和警卫, ‘空闻’意义就適得其反。从章法上

看, ‘空闻’上承‘此生休’, 下启‘六军同驻马’。‘虎旅’虽‘鸣宵柝’, 不是为了保卫

皇帝和贵妃的安全，而是要发动兵变。正因为如此，才‘無復鸡人报晓筹’，

李、杨再不可能享受安適的宫廷生活。頸联‘此日’指杨妃的死日。‘六军同驻

马’與白居易<长恨歌> ‘六军不发無奈何’同義，玄宗虚伪、自私的精神面貌暴

露無遗。‘七夕笑牵牛’是对玄宗迷恋女色、荒废政事的典型概括，对照‘六军

同驻马’，就表现出二者的因果关係。玄宗沈溺声色之‘當[他]时’，又何曾虑及

32) 魏慶之, ≪詩人玉屑≫, 吳文治, 前揭書, 第九冊, 9175頁。

33) ≪四庫全書≫, 史部 正史類, ≪三国志ㆍ蜀书ㆍ诸葛亮传≫ 卷五。

34) 李商隱, <馬嵬>, ≪四庫全書≫, 集部 總集類, ≪御定全唐詩錄≫ 卷77 “海外徒

闻更九州，他生未卜此生休。空闻虎旅鳴宵柝，無復鸡人报晓筹。此日六军同驻

马，當[他]时七夕笑牵牛。如何四纪为天子，不及卢家有莫愁。”
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‘赐死’宠妃之‘此日’。尾联包含强烈的对比。唐玄宗保不住宠妃，普通百姓的

卢家能保住既‘织绮’、又能‘采桑’的妻子莫愁, 豊富了批判的内容。

Ⅳ. 義山詩用典用事論

魏庆之≪诗人玉屑≫：“李商隐诗好积故实。”35), “用其意用其語 有意用

事, 有語用事, 李義山｢海外徒聞更九州｣, 其意則用楊妃在蓬萊山; 其語則用

鄒子云｢九州之外, 更有九州。｣如此然後深隱健麗。”36) 以<筹笔驿>、<马嵬>

等詩篇爲例说明, 魏慶之認爲李商隱詩有意用事, 有語用事, 深隱健麗。李商

隱把古人典故罗致笔下, 自由驱使, 不问时代先後，都可以在他的诗境中同时

出现。

“李義山詩, 字字鍛鍊, 用事婉約, 仍多近體, 惟有<韓碑詩>一首是古體。

有曰: ｢塗改≪堯典≫、≪舜典≫字, 點竄<淸廟>、<生民>詩。｣豈立段碑時躁

詞耶?”37)

<韩碑诗>全诗意在记叙韩愈撰写‘平淮西碑’碑文的始末, 竭力推崇韩碑的

典雅及其價值。情意深厚, 笔力矫健。韩碑既未抹煞李雪夜破城的豊功, 也未

特别铺张裴度的伟绩, 态度比较公允。李商隐極力推崇韩碑, 也就是同意韩氏

的观點。叙议相兼, 在艺术风格上受到韩愈<石鼓歌>的影响。宪宗元和十二

年(817), 宰相裴度率兵平定淮西, 但首先破蔡州生擒叛者吴元济的是大将李

愬。宪宗命韩愈撰<平淮西碑>时, 韩主要是突出了裴度在执行宪宗旨意後的

运筹帷幄, 引起李愬不满。愬妻(唐安公主之女)进宫诉说碑文不实, 宪宗就命

翰林学士段文昌重新撰文勒石, 观點迥然不同。李商隐是完全赞同韩愈观點

35) 魏慶之, ≪詩人玉屑≫, 吳文治, 前揭書, 第九冊, 9030頁。

36) 魏慶之, ≪詩人玉屑≫, 吳文治, 前揭書, 第九冊, 9031頁。

37) 許顗, ≪彦周詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第二冊, 1405頁。
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的, 诗中强烈地表达对<韩碑>被磨去的愤慨, 热情地歌颂韓愈撰的这篇碑文。

本诗基本上是叙述性的, 但笔力矫健, 很有感情, 诗中名句一直为人传诵。

李商隐的诗具有鲜明而独特的艺术风格，文辞清丽、意韵深微，有些诗

可作多種解释，好用典，有些诗较晦涩。现存约600首，特别是其中的無题诗

堪稱一绝，而最为突出的便是他的爱情诗。李商隐擅作七律和五言排律，七

绝也有不少傑出的詩作。他的格律诗繼承了杜甫在技巧上的传统，也有部分

作品风格與杜甫相似。李商隐的诗经常用典，而且比杜甫用得更深更难懂，

每句都用典故。他在用典上有所独创，喜用各種象徵、比兴手法，有时读了

整首诗也不清楚目的为何。而典故本身的意义，常常不是李商隐在诗中所要

表达的含义。 

“李義山任弘農尉, 嘗投詩謁告云: ｢却羨卞和雙刖足, 一生無復沒階趨。｣

雖爲樂春罪人, 然用事出人意表, 尤有餘味。英俊屈沈, 强顔低意, 趨跖諾虎, 

扼腕不平之氣, 有甚於傷足者。非粗知直己, 不甘心於病畦下舐, 不能賞此語

之工也。”38)

李商隱<無題>39)这首诗，首聯描写爱情的不幸遭遇和抒情主人公的心境, 

由於受到某種力量的阻隔，一对情人已经难以相会，分離的痛苦使她不堪忍

受。诗人在一句之中两次使用‘难’字，重復使用有轻微的突兀感，造成诗句的

绵联纤曲之势，使相见無期的離别之痛因表达方式的低回婉转而显得分外的

深沈和缠绵; ‘别易会难得’等平直叙述中是不易體会的。‘东风無力百花残’一

句，既写自然環境，也是抒情心境的反映，物我交融，心靈與自然取得了精

微的契合。这種借景物反映人的境遇和感情的描写，写实與象徵为一體，赋

予感情以可以感觸的外在形态，卽是寓情於景的抒情方式。頷聯中, ‘春蠶到

死丝方尽[歇]’中的‘丝’字與‘思’谐音, 體現思念如同春蠶吐丝到死方休。这两

38) 黃徹, ≪䂬溪詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第三冊, 2369頁。

39) 李商隱, <無題>, ≪四庫全書≫, 集部 別集類, ≪李義山詩集≫ 卷上 “相见时难

别亦难，东风無力百花残。春蠶到死丝方尽，蠟燭成灰淚始乾。晓镜但愁雲鬓

改，夜吟应觉月光寒。蓬山此去無多路，青鸟殷勤为探看。”
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句裏既有失望的悲伤與痛苦, 也有缠绵、灼热的执着與追求。以蠟烛的燃烧

比喻痛苦的煎熬, ‘蠟燭成灰淚始乾’用蠟烛作比喻, 不是单一以蠟淚比拟痛苦, 

而是进一步以‘成灰淚始乾’反映痛苦的感情终生以随, 联想深微復杂得多，形

象的底蕴也因此更加豊富。頸聯转入写外向的意念活动。上句写自己，次句

想象对方。‘晓镜’句描寫清晨照镜时为‘雲鬓改’而愁苦, 生动地描写了纡折婉

曲的精神活动, 夜间的痛苦, 是因为爱情的追求不得实现, 次日为憔悴而愁, 

是为了爱情而希望长葆青春。这種昼夜廻環、缠绵往復的感情，表现着痛苦

而执着的心曲。‘夜吟’句是推己及人，想象对方和自己一样痛苦。月下的色调

是冷色调，‘应觉月光寒’是借生理上冷的感觉反映心理上的凄凉之感。‘应’字

是揣度、料想的口氣，表明这一切都是想象。如此生动體现了对於情人的思

念之切和理解之深。尾聯诗句中以仙侣比喻情侣，青鸟是一位女性仙人西王

母的使者，蓬山是神话、传说中的一座仙山，所以这裏即以蓬山用为对方居

处的象徵，而以青鸟作为抒情主人公的使者出现。寄希望於使者的结尾，并

没有改变‘相见时难’的痛苦境遇, 不过是無望中的希望，前途依舊渺茫。这首

诗，从头至尾融铸着痛苦、失望而又缠绵、执着的感情，诗中每一联都是这

種感情状态的反映，但是各联的具體意境又彼此有别。它们从不同的方面反

復表现着融贯全诗的復杂感情，同时又以彼此之间的密切衔接而纵向地反映

以这種復杂感情为内容的心理过程。抒情联绵往復，细微精深，成功地再现

绵邈深情。

當代學者陳建任認爲李商隱的無題詩以善於言情爲根本特徵,40) 詩的本

質在於抒情, 無題詩特別致力於婉曲見意與詩人缠绵悱恻的情思結合, 形成無

題詩獨特的藝術風格。他指出李商隱無題詩, 更是有百寶流蘇的綺麗, 有千絲

織網的細密, 有行雲流水的空明, 使讀者回腸蕩氣, 不能自己。這種藝術上的

特色, 是各時代其他傑出詩人所沒有的。李商隱在這方面另外開拓了一個境

界, 不僅豊富了唐代詩歌的藝術成就, 爲宋詩的發展也有其積極的影響。

40) 陳建任, <言情的藝術-論李商隱無題詩的情感及抒情方式>, 中山大學學報, 1997
年 第1期。
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“≪藝苑雌黃≫云: ｢文人用故事, 有直用其事者, 有反其意而用之者, 元

之<謫守黃岡謝表>云: ‘宣室鬼神之問, 豈望生還; 茂陵≪封禪≫之書, 惟期死

後。’ 此一聯每爲人所稱道, 然皆直用賈誼相如之事耳。李義山詩: ‘可憐夜半

虛前席, 不問蒼生問鬼神。’雖說賈誼, 然反其意而用之矣。林和靖詩: ‘茂陵他

日求遺藁, 猶喜曾無封禪書。’ 雖說相如, 亦反其意而用之矣。直用其事, 人皆

能之; 反其意而用之者, 非識學素高, 超越尋常拘擥之見, 不規規然蹈襲前人

陳迹者, 何以臻此。｣苕溪漁隱曰: ｢≪藝苑≫以元之直用賈誼相如事, 不若李

義山林和靖反用之; 然元之是謝表, 須直用其事, 以明臣子之心, 非若作詩可

以反意用, 此語殊非通論也。｣”41)

李商隐<賈生>42)｢宣室求贤访逐臣，贾生才调更無伦。｣从正面着笔，丝

毫不露贬意。首句中‘求’‘访’, 所谓求贤若渴、虚懷若谷。第二句包含文帝对

贾谊的推服赞叹之词。‘才调’與‘更無伦’的赞叹配合, 令人宛见贾生少年才

俊、义氣风发、光彩照人的精神风貌。这两句, 由‘求’而‘访’而赞, 层层递进, 

表现了文帝对贾生的推服器重。幾乎误认为是一篇聖主求贤。这正是詩人故

弄之处。｢可憐夜半虚前席，不问苍生问鬼神。｣前一句承转交错, 是全诗枢

纽。所谓‘夜半前席’, 把文帝當时那種虚心垂询、凝神倾聽、以至於‘不自知膝

之前於席’的情状描绘得维妙维肖, 使历史陈迹变成鲜明的画面。在‘夜半虚前

席’加上‘可憐’两個字, 含蕴, 耐人寻味。仿佛给文帝留有餘地, 其实却隐含着

冷隽的嘲讽, 可谓似轻而实重。‘虚’字却使文帝‘夜半前席’的重贤姿态从根本

上产生了懷疑, 可谓举重而若轻。郑重求贤, 不是为了询求治国安民之道, 却

是为了‘问鬼神’。对贤者的意味, 诗人仍只是點破而不说尽, 通过问與不问的

对照, 得出应有的结论。辞锋犀利, 讽刺辛辣, 感慨深沈, 末句由强烈对照而

形成的贬抑更显得特别有力。正如魏慶之所評:｢說賈誼, 然反其意而用之矣。｣

李商隱不是簡單地由原典故的細節聯想, 而是糅合詩人對自身命運的感慨, 傳

41) 胡仔, ≪苕溪漁隱叢話≫, 吳文治, 前揭書, 第四冊, 4083頁。

魏慶之, ≪詩人玉屑≫, 吳文治, 前揭書, 第九冊, 9029頁。

42) 李商隐, <賈生>, ≪四庫全書≫, 集部 別集類, ≪李義山詩集≫ 卷中 “宣室求贤

访逐臣，贾生才调更無伦。可憐夜半虚前席，不问苍生问鬼神。”
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達詩人眞實的情緖與深沈的意境。

“唐李義山<霜月>絶句: ｢靑女素娥俱耐冷, 月中霜裏鬪嬋娟。｣本朝石曼

卿云: ｢素娥靑女元無匹, 霜月亭亭各自愁。｣意相反而句皆工。”43)

李商隱<霜月>44)中, 诗人以點染回旋的詩歌創作手法，將幻想和现实交

织在一起構成诗歌完美的整體形象。秋深辽阔的长空裏, 时时传来雁阵驚寒

之声。月白霜清的宵夜，高楼独倚水光接天，望去一片澄澈空明。‘初闻征雁

已無蝉’二句，描写背景環境, 是美妙想象的摇篮，它会唤起脱俗離尘的意

念。诗人的靈府飞进月地雲階的神话世界中去。後两句想象中的意境，是从

前两句生发出的。诗人所描绘的就不仅仅是秋夜的自然景象, 而是勾摄出清

秋的魂魄, 霜月的精神。这種精神是诗人从霜月交辉的夜景裏发掘出来的自

然之美, 同时也反映了诗人在混浊的现实環境裏追求美好、向往光明的深切

願望。素娥、青女, 是诗人隐以自喻, 诗中寓情寄兴, 李商隱诗善於用典，借

助恰當的历史类比，使隐秘难言的意思得以表达。北宋石曼卿<七夕>,45) 意

相反而句皆工。

“唐人善形容人情物態。義山云｢不收金彈抛林外, 卻憶銀牀在井頭｣, 亦

曲盡貴公子之憨態。”46)

李商隱<富平少侯>47): “不收金彈抛林外, 卻憶銀牀在井頭”汉张安世封

43) 周必大, ≪二老堂詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第六冊, 5911頁。

44) 李商隐, <霜月>, ≪四庫全書≫, 集部 總集類, ≪李義山詩集≫ 卷上 “初闻征雁

已無蝉，百尺楼南水接天。青女素娥俱耐冷，月中霜裏鬪婵娟。”

45) 石曼卿, <七夕>, ≪四庫全書≫, 子部 類書類, ≪錦繡萬花谷≫ 卷四 “雲意不交

天更阔，星光不动汉空流。素娥青女曾無匹，霜月亭亭各自愁。”

46) 劉克莊, ≪後村詩話≫, 吳文治, 前揭書, 第八冊, 8358頁。

47) 李商隱, <富平少侯>, ≪四庫全書≫, 集部 總集類, ≪御定全唐詩≫ 卷539 “七

国三边未到忧，十三身袭富平侯。不收金弹抛林外，却惜银牀在井头。彩树转燈

珠错落，绣檀回枕玉雕锼。當关不报侵晨客，新得佳人字莫愁。”
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富平侯，他的孙子张放幼年繼承爵位。但这首诗所咏内容却不切张放行事，

可见诗中的‘富平少侯’不过是個假托性的人物。首联“七国三边未到忧，十三

身袭富平侯”, ‘七国’喻藩镇割據叛乱，‘三边’指边患，‘未到忧’即未知忧。指

出其不知国家忧患为何物，次句再點醒。‘十三’袭位，这就有力地显示出童昏

無知與身居尊位的尖锐矛盾。着意作势的写法與詩人所要突出强调的意旨密

切相关。颔联“不收金弹抛林外，却惜银床在井头。”写少侯的豪侈游乐。‘不收

金弹’用韩嫣事。≪西京杂记≫記载: “韩嫣好弹, 常以金为丸, 所失者日有十

餘。长安为之语曰: 若饥寒, 逐金丸。京师兒童每闻嫣出弹，辄随之，望丸之

所落辄拾焉。”48) 上句说他只求玩得尽兴，贵重的金弹可以任其抛於林外, 不

去拾取。可见他的豪侈。下句则又写他对放在井上未必贵重的辘轳架, 倒颇

有幾分爱惜。这就从鲜明对照中写出了他的無知。黄彻言: “二句曲尽贵公子

憨态。”49) 这確是很符合对象特點的传神描写，讽刺中流露出耐人寻味的幽

默。颈联“彩树转燈珠错落，绣檀回枕玉雕鎪。”续写其室内陈设的华侈。华丽

的燈柱上環绕着层层燈烛，像明珠交相辉耀; 檀木的枕头回環镂空, 就象精美

的玉雕。尾联“當关不报侵晨客，新得佳人字莫愁。”守门人不给清晨到来的客

人通报，因为少侯新得佳人名叫莫愁。这裏特借‘莫愁’的字面关合首句‘未到

忧’，以讽刺少侯沈湎女色，不忧国事; 言外又暗讽其有愁而不知愁，势必带

来更大的忧愁, 今日的‘莫愁’，即孕育着将来的深愁, 自然融合在貌似不动声

色的客观叙述之中，尖刻冷峭，耐人寻味。诗中的‘富平少侯’似乎不象一般贵

族少年，而可能另有具體寓托, 责备他们不忧‘七国三边’之事，未免無的放

矢。必须是居其位當忧而不忧的, 才以‘未到忧’责之。所以首句即已暗露消

息，所谓少侯，实即少帝。末句以‘莫愁’暗讽其终将有愁，和<陈後宫>结句

‘天子正無愁’如出一辙, 也暗示所讽者并非無知贵介, 而是‘無愁天子’一流。不

过李商隐托古讽时, 有特定讽刺对象的咏史诗, 题目與内容往往若即若離, 用

事也古今驳杂, 托古讽时之作, 所托之‘古’與所讽之‘今’但求大體相似, 不能相

48) ≪四庫全書≫, 子部 小說家類, ≪西京雜記≫ 卷四。

49) ≪四庫全書≫, 集部 詩文評類, ≪後村詩話≫ 卷一。
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符。

李商隱用典用事只是傳情的手段, 牽引詩人內心情感的媒介, 其本身的含

意幷不重要, 僅着眼於所體現的朦朧詩意, 微妙的情思韻味。宋代詩話肯定李

商隱詩作, 用典營造詩歌氣氛, 烘托描寫對象, 用事深僻。

Ⅴ. 結 論

宋代詩話對於李商隱獨特的詩歌風格, 作爲詩人所顯露出來的情性才華

以及用事等具體的詩法都予以展開, 進行比較充分的論評, 从而爲後人進一步

認識李商隱詩歌世界奠定了基礎。對宋詩話進行廣泛地考察, 能够更真切地

把握到宋人對各代人物和詩歌的評價, 闡述宋代詩話李商隱論, 目的在於揭示

宋代詩話李商隱論的核心觀點, 宋人對李商隱作爲詩人主體素質的論述, 探討

宋代詩話如何爲後世詩學李商隱論的深化提供豊富的理論範疇。

宋初西崑體, 在當时颇有影响。重視學力、講求華美的西崑派, 代白體而

起, 繼而獨擅北宋文壇。待欧阳修、梅尧臣等开创新的诗风，西崑體乃告衰

歇。西崑體内容空虚，片面追求李商隐的雕彩巧丽和唐彦谦的韵律铿锵，严

重脱離社会生活。许多文人竞起补偏救弊，大力呼吁文风改革，一场轰轰烈

烈的诗文革新运动因而兴起，它直接影响到宋代各種文学样式的发展。

葛立方≪韻語陽秋≫等詩話中闡明西崑體風格, 記述楊億對李商隱詩的

評論, 他讚揚李商隱詩“包蘊密緻, 演繹平暢, 味無窮而灸愈出, 鎭彌堅而酌不

竭。” 可謂推崇備至。“篇章以含蓄天成爲上, 破碎雕鎪爲下。如楊大年西崑

體, 非不佳也, 而弄斤操斧太甚, 所謂七日而混沌死也。” 張表臣指責西崑體

‘破碎雕鎪爲下’, 西崑體盟主楊億的‘雕章麗句’審美趣味下, 是有諷諭意涵的, 

後世對崑體所詬病的‘虛浮侈麗’缺點, 實是針對西崑後進而發。一般認爲, 西

崑體的風格就是追求雕飾、華麗, 至於詩作內容, 則非其關注焦點, 有空洞乏

味之弊。卽使西崑體之弊受到批判以後, 欧阳修晚年在其<归田錄>中稱杨億

为“真一代之文豪”, 在≪六一诗话≫中对杨刘西崑體予以客观评價。西崑體不
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仅仅是对晚唐诗风的‘简单復归’, 之所以为真正的‘宋调’的成立作出了一定的

贡献, 在於西崑體派推崇和模倣李商隱的詩歌, 幷在某種程度上開拓了宋人從

李商隱上溯杜甫的唐詩傳承之路。西崑體沒落以後, 論李商隱詩風氣幷未滅

弱, 反而籍着檢討西崑體詩的利弊, 更加深入尋幽探微, 李商隱詩各方面的優

劣都有進一步的發掘。大體皆就李商隱詩瑕瑜互見時詩歌創作成果, 就事論

事。 

宋代詩話評論李商隱詩歌, 有褒有貶, 從中反映出宋代詩學發展軌迹。西

崑體至江西詩派爲代表的宋詩詩風的確立, 與李商隱詩作的影響是分不開

的。葉夢得≪石林詩話≫中闡述: “唐人學老杜, 唯商隱一人而已, 雖未盡造

其妙, 然精密華麗, 亦自得其彷佛。故國初錢文僖與楊大年, 劉中山皆傾心師

尊, 以爲過老杜, 至歐陽文忠公始力排之, 然宋呂公兄弟雖尊老杜, 終不廢商

隱。”50) 王安石曾對蔡天啓說明: “學詩者, 未可遽學老杜; 當先學商隱, 未有

不能爲商隱而能爲老杜者。”51) 宋人認爲李商隱與杜甫有因承關係, 特別宋代

中期以後, 從學杜的角度接受李商隱的詩作, 朱牟≪風月堂詩話≫: “李義山

擬老杜句, …眞是老杜語也。”52) 李商隱｢典麗精工｣的辭章特色是與｢委婉多諷｣

緊密結合在一起的。宋人注重李商隱的詩歌藝術手法中接近杜甫的部分。

李商隱在詩中所展現的高情远意, 宋人有所共識。許顗≪彦周詩話≫等

詩話中認爲作詩淺易鄙陋之氣爲大惡, 呂本中在≪紫微詩話≫中擧例進一步

說明李商隱詩有不盡之意, 作詩當學之。以象徵意緖營造幻象與幻境, 在幻象

與幻境中象徵寄托, 使詩歌旣有表層意蘊又有深層意蘊, 將詩人自我的心靈世

界揭示得極其幽微層深, 這是李商隱對唐詩藝術的一大開拓。以<筹笔驿>、

<马嵬>等詩篇爲例说明, 魏慶之認爲李商隱詩有意用事, 有語用事, 深隱健

麗。不仅咏史诗以及叙志述懷之作是如此，在更多的即景寄兴的小诗裏，也

可见出李商隐的‘高情远意’。李商隱的無題詩以善於言情爲根本特徵, 詩的本

質在於抒情, 無題詩特別致力於婉曲見意與詩人缠绵悱恻的情思結合, 形成無

50) ≪四庫全書≫, 史部 政書類, ≪文獻通考≫ 卷233。

51) ≪四庫全書≫, 史部 政書類, ≪文獻通考≫ 卷233。

52) ≪四庫全書≫, 集部 詩文評類, ≪風月堂詩話≫ 卷下。
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題詩獨特的藝術風格。李商隱無題詩, 更是有百寶流蘇的綺麗, 有千絲織網的

細密, 有行雲流水的空明, 使讀者回腸蕩氣, 不能自己。這種藝術上的特色, 

是各時代其他傑出詩人所沒有的。李商隱在這方面另外開拓了一個境界, 不

僅豊富了唐代詩歌的藝術成就, 爲宋詩的發展也有其積極的影響。

李商隱把古人典故罗致笔下, 自由驱使, 不问时代先後，都可以在他的诗

境中同时出现。李商隱在詩中所呈現的是對於事物敏銳善感、出人意表的洞

察與反思, 宋人非常重視透過李商隱詩典故辭采中包含的譏諷、議論中所展

現的高情远意。李商隱诗有过人之處, 正是用事深僻, 雖然语工而意有所不

及, 自是其短處, 但宋人反以为奇而效之。李商隱詩所達到的境界, 確實令後

人望塵莫及, 西崑體衰微以後, 宋人在與西崑體比較之下, 對於李商隱的優越

處也漸有所得。李商隱通过用典使事, 含蓄而深刻地達到抒情言志的創作目

的。李商隱不是簡單地由原典故的細節聯想, 而是糅合詩人對自身命運的感

慨, 傳達詩人眞實的情緖與深沈的意境。李商隱诗善於用典，借助恰當的历

史类比，使隐秘难言的意思得以表达。商隐托古讽时、有特定讽刺对象的咏

史诗，题目與内容往往若即若離，用事也古今驳杂，托古讽时之作，所托之

‘古’與所讽之‘今’但求大體相似，不能相符。李商隱用典用事只是傳情的手段, 

牽引詩人內心情感的媒介, 其本身的含意幷不重要, 僅着眼於所體現的朦朧詩

意, 微妙的情思韻味。

宋代詩話肯定李商隱詩作, 用典營造詩歌氣氛, 烘托描寫對象, 用事深

僻。宋代詩話中批評李商隱詩作中, 用事過於追求, 從而損害了詩歌眞摯情感

的抒發, 若爲炫燿才學而過多使事用典, 則會令人難以理解詩意。宋人在詩歌

創作上, 講究以才學爲詩, 推崇資書用事, 李商隱的詩爲宋人樹立了用事的典

範。宋代詩話中, 不僅注意到李商隱在詩歌用事技巧層面的價値, 而且非常重

視他嫻熟的詩歌創作手法中蘊藏着的複雜情感。宋代詩話中不但體現出宋人

學習繼承李商隱詩漸進的創作經驗, 於李商隱詩各種詩歌藝術特色, 也頗能加

以發揮。李商隱詩旣由西崑詩派全面引介到宋代, 宋人通過西崑體了解李商

隱, 同時認識到李商隱詩與西崑體的差異, 由此可以探索到宋詩話如何評價李

商隱詩的論點範疇。
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＜國文提要＞

宋代 詩話에서는 李商隱의 독특한 詩歌風格, 시인이 드러내고 있는 情

性才華 및 用事 등 구체적 시법에 대해 비교적 충분한 평론을 전개하고 

있어서, 후인들이 이상은의 시가 세계를 더 잘 이해할 수 있는 기초를 제

공하였다. 송대 시화에서 이상은 시가에 대한 평론을 천술하고자 하는 목
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적은 송대 시화에 담긴 이상은 평론의 핵심 관점을 제시하여, 송대 시화가 

어떻게 이상은론을 심화하여 후세 시학에 풍부한 이론적 범주를 제공하였

는지를 검토하는데 있다. 

송초에는 西崑體의 영향력이 대단하였으나, 서곤체는 내용이 공허하였

고, 이상은 시의 화려한 수식과 기교만을 단면적으로 추구하였다. 그러나 

서곤체는 단지 晚唐 시풍에 대한 단순한 회귀였지만, 진정한 ‘宋调’가 성

립할 수 있는데 상당한 공헌을 하였다. 서곤파가 이상은 시가를 추존하고 

모방하는데 있어서는, 송인들이 이상은에서 위로 杜甫까지 소급하는 당시 

전승의 길을 어느 정도 개척하였다. 이상은 시는 西崑詩派를 통해 宋代에 

전면적으로 소개되었으며, 송인들은 西崑體를 통하여 이상은 시를 이해하

였고, 동시에 이상은 시와 서곤체의 차이를 인식하였으니, 이것으로부터 송

대시화에서 어떻게 이상은 시를 평가하였는지 그 관점을 탐색할 수 있다.

이상은은 시에서 高情远意한 풍격을 드러내었으며, 宋人들은 대체로 이

를 인식하였다. 咏史诗 및 叙志述懷의 작품이 이와 같을 뿐만 아니라，더

욱 많은 即景寄兴의 小诗에서도 李商隐 시의 ‘高情远意’를 볼 수 있다.

이상은은 고인의 典故를 자신의 붓 아래 펼쳐내어 자유로이 구사하였는

데, 시대의 선후를 불문하고 모두 그의 诗境 중에 출현한다. 이상은 시의 

뛰어난 곳은 바로 用事가 深僻한 곳에 있다. 비록 말은 뛰어나지만 뜻이 

미치지 못하는 곳은 그의 단점이 있는 바이지만, 송인들은 도리어 이를 기

이하다고 여겨 본받았다. 이상은은 用典의 구사를 통하여 함축적이고도 깊

이 있게 抒情言志의 창작 목적을 달성하였다.

송대시화에서 이상은 시가에 대한 평론은 칭찬도 있고 폄훼도 있지만, 

이 속에는 송대 시학발전의 궤적이 담겨 있다. 서곤체에서 江西詩派로 대

표되는 송시 시풍의 확립에 이상은 시작이 미친 영향은 상당히 크다. 송인

들은, 특히 송대 중기 이후에는, 學杜의 각도에서 이상은의 시작을 받아들

였다. 송대시화에서는 이상은 시의 典麗精工한 사장과 委婉多諷한 풍격이 

긴밀하게 결합되었음을 긍정하였다. 또한 이상은 시는 宋人들이 수립한 用

事의 전범이 되었다. 宋代詩話에서는 이상은 시가에서의 用事 기교의 가
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치에 주의를 기울였을 뿐만 아니라, 원숙한 시가 창작수법 속에 담겨져 있

는 복잡한 정감 또한 매우 중시하였다. 

주제어：宋代詩話, 西崑詩派, 李商隱論, 高情远意, 用典用事


