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论≪水浒传≫中打斗场面的描写艺术
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1)  

. Ⅰ 绪论

“场面 是 指作品中人物彼此之间发生关系所构成的特定生活画面 是自， ，

然景色 社会环境 人物描写的有机统一、 、 。”1)“场面是由人物在一定的时空环

境里活动及其相互关系所构成的生活画面 它是由人 事 物 景组合起来。 、 、 、

的一种综合性的整体形象 其关键在于人物的活动 在于动态性的视觉形， ，

......象 可以说 水浒传 的总体结构脉络 是由一个个连续出现而又基本连贯≪ ≫ ，

‘ ’的一个个场面贯串起来的 给人拆开则逐物有致 合拢则通体联络的形象整， ，

体美感。”2) “ ”以上这两种对于 场面 的定义 都涵盖了一个基本的事实 那就， ，

是 场面描写的核心是处在一定的社会关系中的人物的活动： 。

蒋晓兰在 小说艺术与写作技巧 中对场面描写的重要性有这样的论≪ ≫

“述 在小说创作中 场面描写的优劣是至关重要的 尤其是在短篇小说里： ， ， 。

* 柳韩大学国际商务汉语系 外籍助教授，

1) 2003 182 .蒋晓兰 小说艺术与写作技巧 贵州民族出版社 页，≪ ≫， ， ，

2) < < > 4 1987 53-57 .汪远平 论 水浒传 的场面描写 江汉论坛 第 期 页， ，≪ ≫ ， ，
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重点场面描写的好坏直接关系到作品的成败 没有场面描写 人物便没有赖。 ，

以活动的特定环境 就无法渲染气氛 无法展开情节 主题就难以深化 而， ， ， 。

缺乏生动活泼的场面描写 作品就不可能塑造出赋予立体感的形象 也就不， ，

可能具有强烈的艺术感染力。”3)小说创作中 场面的描写的重要性关系到作品，

的成败 好的小说作品也多数是场面描写的典范， 。 

打斗场面的描写是叙事文学中经常出现的一类描写 在众多的场面中。 ，

打斗场面描写是 水浒传 中描写的最多 也是较之其他作品极为突出的一≪ ≫ 、

种描写 打斗 属于人物动作描写中的一种 是人物之间矛盾发展到不可调。 ， ，

和的产物 在四大奇书中 水浒传 与 西游记 中的打斗场面描写应该。 ，≪ ≫ ≪ ≫

是最多的 三国演义 中虽然也有一些打斗场面描写 但是 三国演义。≪ ≫ ， ≪ ≫

中的打斗场面描写更多的应从属于战争场面描写 我们所谓的打斗场面与战。

争场面有诸多不同之处 水浒传 中亦有诸多战争场面的描写 但本文中。≪ ≫ ，

关注的是其中的打斗场面 对于 水浒传 中打斗场面的描写艺术 学界关。 ≪ ≫ ，

注的不多 目前只有徐缉熙的 水浒传中的打斗描写， ≪ ≫4)对此有所关注 然而，

文中对于 水浒传 中的打斗描写只是做了一般性的介绍 缺乏深入的研≪ ≫ ，

究 在其他的论文与专著中也只是偶有零星的论及 本文对 水浒传 中打。 。 ≪ ≫

斗场面的描写手法 艺术效果及审美性等进行了深入的论述和分析 对 水， ， ≪

浒传 中打斗场面描写艺术的研究 对于我们深入理解 水浒传 的人物塑≫ ， ≪ ≫

造艺术与叙事艺术能提供一个新的维度。

. Ⅱ 打斗在全书中的地位及打斗的分类

1. 打斗在全书中的地位

水浒传 是一部英雄传奇小说 也是一部在中国武侠小说史上具有奠≪ ≫ ，

3) 2003 188 .蒋晓兰 小说艺术与写作技巧 贵州民族出版社 页，≪ ≫， ， ，

4) < > 5 1998 27-28 .徐缉熙 水浒传 中的打斗描写 中文自修 第 期 页，≪ ≫，≪ ≫ ， ，
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基性质的文学作品 之所以说 水浒传 在中国武侠小说史上占有非常重要， ≪ ≫

的地位 是因为比武与打斗场面在全书中所占比重非常大 据王资鑫 水浒， 。 ≪

与武打艺术≫5) “ 250一书统计 书中描写有明目的武打 多次 包括步战 马， ， 、

5战 水战 火战 而神怪战法只有 次 水浒传 的武技描写 形式多样、 、 ， 。≪ ≫ ， ，

内容丰富 以实为主 摹写逼真， ， 。”6)我们仅从小说的回目就能看这一点 以下。

“ ” “ ” “ ”是 水浒传 中明确以 打 杀 闹 相关字眼表明该回核心故事情节的一≪ ≫ 、 、

些回目：

第三十二回 宋江夜看小鳌山 花荣大闹清风寨： 　

第三十六回 没遮拦追赶及时雨 船火儿夜闹浔阳江： 　

第三十九回 梁山泊好汉劫法场 白龙庙英雄小聚义： 　

第四十二回 假李逵剪径劫单身 黑旋风沂岭杀四虎： 　

第四十六回 扑天雕两修生死书 宋公明一打祝家庄： 　

第四十九回 吴学究双掌连环计 宋公明三打祝家庄： 　

第五十七回 三山聚义打青州  众虎同心归水泊：

第六十二回 宋江兵打大名城 关胜议取梁山泊： 　 

第六十七回 宋公明夜打曾头市 卢俊义活捉史文恭： 　

第六十九回 没羽箭飞石打英雄 宋公明弃粮擒壮士： 　

......

回目往往是对该回所讲述故事的核心情节的概括 由以上的列举就可以。

看出 打斗场面的描写在全书中所处地位之重要 然而关于 水浒传 中的， 。 ≪ ≫

打斗场面描写尚缺乏应有的关注 本文旨在对 水浒传 中打斗的类型 打。 ≪ ≫ 、

斗场面的描写技法以及打斗场面描写的艺术效果等问题展开讨论。

2. 水浒传 中打斗的分类≪ ≫

250据统计 水浒传 中描写了 次大大小小的打斗，≪ ≫ 7) 我们可以从不同。

5) 2008 108 .参转引自罗立群 中国武侠小说史 花山文艺出版社 页，≪ ≫， ， ，

6) 同上。
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的角度对之进行分类。

从打斗双方力量对比来看 有一对一的打斗 有一对多的打斗 也有群， ， ，

对群的打斗。

先看一对多类型的打斗 如小说第三回中描写的鲁智深与五台山文殊院。

众僧人的两次打斗都是一对多的打斗 一方是力大无比的鲁智深 一方是文， ，

殊院众僧人 再如小说第九回 林教头风雪山神庙 中描写的就是林冲一人。 ≪ ≫

面对富安 差拔 陆虞侯三人的打斗 属于一对多类型的打斗 再如第三十、 、 ， 。

回 血溅鸳鸯楼 中描写的武松与张都监狱蒋门神二人的打斗也属于一对多≪ ≫

类型的打斗。 

再看群对群的打斗 再如小说第五回中描写的鲁智深 史进与崔道成。 、 、

“邱小乙的打斗 是二对二的打斗 小说中作了明确的总结 四个人两对厮， ， ：

杀。”第四十七回中描写的祝家庄与梁山武装集团之前的打斗 就属于群对群，

的打斗 特别是第四十九回中描写的群斗 对双方各将领迎战的对手都有明。 ，

确的交代 林冲迎战祝龙 穆宏迎战祝虎 杨雄迎战祝彪 在第五十四回： ， ， 。

中 描写的宋江率领的梁山队伍为了擒住秦明 先后派出了五拨人马 第一， ， ：

拨霹雳火秦明 第二拨豹子头林冲 第三拨小李广花荣 第四拨一丈青扈三， ， ，

娘 第五拨病尉迟孙立， 。

然而小说中描写的最多的还是一对一的打斗 如小说第一回中描写的王，

进与史文龙的打斗 史文龙与陈达的打斗 第二回中描写的鲁智深与镇关西， ，

的打斗 第十二回中描写的杨志与周瑾的打斗 杨志与索超的打斗都是属于； ，

一对一的打斗 再如第十六回描写的杨志与鲁智深的打斗也属于一对一的打；

斗 第三十四回 郭方与吕胜的打斗 第三十七回中张顺与李逵的打斗 第； ， ； ；

四十七回王英与扈三娘的打斗等等。

从打斗的双方构成的角度来看 小说中描写的最多的是人与人之间的打，

( )斗 但是也花大量的篇幅描写了人与动物 虎 的打斗 如小说第二十二回中描， 。

写的武松打虎场面 第四十二回中描写的李逵杀四虎的场面 第四十八回中， ，

7) 同上。
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描写的解珍解宝二人猎虎的场面等等。

从打斗的性质来看 有的是为比武较量进行的打斗 有的是路见不平为， ，

拔刀相助进行的打斗 有的是为复仇而进行的打斗 有的是为保全性命不得， ，

已进行的打斗 也有英雄人物因而初次见面一语不合尔后因打订交的打斗， 。

有为比武较量进行的打斗 如第一回中描写的史进与王进的打斗 第十二回， ，

中描写杨志与周瑾 杨志与索超的打斗 第八回中描写的林冲与洪教头之前， ，

的打斗即是此类 有的是因路见不平而欲伸张正义进行的打斗 如第二回中。 ，

描写的鲁智深拳打镇关西的打斗 有的是为复仇而进行的打斗 如第九回描。 ，

写的林冲打杀富安 差拔 陆虞侯三人的打斗 第二十八回武松醉打蒋门神、 、 ，

也是为了复仇 第二十五回描写的武松打杀西门庆是为了为哥哥报仇 第四， ，

十二回中描写的李逵杀四虎的打斗是为其老母亲报仇 也有英雄人物因而初。

次见面一语不合尔后因打订交的打斗 如第七回中描写的鲁智深与林冲的打，

斗 第十六回中描写的杨志与鲁智深的打斗 第二十六回描写的武松与孙二， ，

娘的打斗 第三十七回中描写的张顺与李逵的打斗 有迫于无奈不得不为保， 。

全性命而发生的打斗 如第二十二回武松打虎就为了保全性命于虎口的打，

斗。

. Ⅲ ≪水浒传≫中打斗场面的描写技法

水浒传 中打斗场面之精彩 与作者在描写打斗场面时采用的技法有≪ ≫ ，

十分密切的关系 以下我们对 水浒传 中打斗场面的描写技法进行一番分。 ≪ ≫

析 主要来看 有以下的几种技法 一 正面描写与侧面烘托相结合 二。 ， 。 ， 。 ，

( )动作描写与其他描写 主要是语言描写 心理描写 服饰描写 相结合 三 白、 、 。 ，

描与修辞手法相结合。

一 正面描写与侧面烘托相结合 所谓正面描写 是对打斗中人物的招， 。 ，

式与动作做直接正面的叙述的一种描写 对打斗主体的打斗动作进行正面描。
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写 这是 水浒传 中最常用的一种描写手段 如， ≪ ≫ 。 ：

“王进道 恕无礼： 。”去枪架上拿了一条棒在手里 来到空地上使个旗鼓， 。

那后生看了一看 拿条棒滚将入来 迳奔王进 王进托地拖了棒便走 那后生， ， 。 。

轮着棒又赶入来 王进回身把棒望空地里劈将下来 那后生见棒劈来 用棒来。 。 ，

隔 王进却不打下来 对棒一掣 却望后生怀里直搠将来 只一缴 那后生的。 ， ， ， 。

棒丢在一边 扑地望后倒了， 。8)

 

在描写王进与史进的打斗之前 通过一系列动作描写介绍了王进的准备，

“工作 枪架上拿了一条棒在手里 来到空地上使个旗鼓： ， 。”写了史进的准备工

“ ”作 条棒滚将入来 迳奔王进 准备就绪以后 对打斗主体的动作作了正： ， 。 ，

(1)“ ” (2)“面的描写 王进的动作与招式是 托地拖了棒便走 回身把棒望空： ： ；

” (3)“ ”地里劈将下来 对棒一掣 却望后生怀里直搠将来 只一缴 史进的应； ， ， 。

(1)“对王进这三招的应对措施分别是 对棒一掣 却望后生怀里直搠将来 只： ， ，

” (2)“ ” (3)“ ”一缴 用棒来隔 棒丢在一边 扑地望后倒了 可以看出王进采取； ； ， 。

“的是以退为进的打斗策略 正如郑公盾先生所说的 人物行动是通过各种具。 ：

体动作表现出来的 所以描写人物的行动 应当重视对人物具体动作的刻。 ，

画。”9) 水浒传 类似这样对人物的打斗动作作正面描写的例子还有很多 兹≪ ≫ ，

不一一列举。

有意思的是 水浒传 中在描写人物的打斗时 往往不仅仅停留在此≪ ≫ ， ，

为了烘托打斗的热烈气氛 突出打斗场面的精彩 往往会将对打斗主体的动， ，

作描写与被打者或观斗者的反应结合起来进行描写 诚如郑公盾先生所言。 ：

“人物行动不一定都要从正面来描写 又是采取侧面描写的方法反而使人感到，

更妥帖 更富有艺术韵味， 。”如：

“ ” “正南上旗牌官拿著销金 令 字旗 骤马而来 喝道 奉相公钧旨 教你， ， ： ，

8) 水浒传 第一回 王教头私走延安府 九纹龙大闹史家村≪ ≫ ≪ ≫。

9) 1983 256郑公盾 水浒传论文集 宁夏人民出版社 页，≪ ≫， ， ， 。



论 水浒传 中打斗场面的描写艺术≪ ≫ ( )肖大平  7

235

两个俱各用心 如有亏误处 定行责罚 若是赢时 多有重赏。 ， ； ， 。”二人得令 纵，

马出阵 都到教场中心 两马相交 二般兵器并举 索超忿怒 轮手中大斧， 。 ， 。 ， ，

拍马来战杨志 杨志逞威 捻手中神枪来迎索超 两个在教场中间 将台前； ， 。 ，

面 二将相交 各赌平生本事 一来一往 一去一回 四条臂膊纵横 八支马。 ， 。 ， ； ，

蹄撩乱 两个斗到五十余合 不分胜败 月台上梁中书看得呆了 两边众军官。 ， ， 。

“看了 喝采不迭 阵前上军士们递相厮觑 道 我们做了许多年军 也曾出， 。 ， ： ，

!”了几遭征 何曾见这等一对好汉厮杀 李成 闻达 在将台上不住声叫道， ， ， ：

“ !”好斗 10)

这一段文字是索超见周瑾敌不过杨志 为了逞能出来迎战杨志的打斗场，

“ ”面 在对 两个斗到五十余合 不分胜败 正面的描写之后 作者先后对观战。 ， ，

“人的反应进行了描述 先是描述梁中书的的反应 书看得呆了， ： 。”写了军官们

“的反应 两边众军官看了 喝采不迭： ， 。” “ ”还借助观战的 阵前上军士们 侧面评

“价了打斗之激烈精彩 我们做了许多年军 也曾出了几遭征 何曾见这等一： ， ，

!” “ “ !”对好汉厮杀 闻达的叫好 闻达 在将台上不住声叫道 好斗 这一段打斗： ， ：

场面的描写就是 水浒传 打斗场面描写中将正面描写与侧面烘托紧密结合≪ ≫

的极好例子 金圣叹也认识到了这一点 对于这一技法给予了很高的评价。 ， ：

“要看他凡四段 每段还他一个位置 如梁中书则在月台上 众军官则在月台， ， ，

上梁中书两边 军士们则在阵面上 李成 闻达则在将台上 又要看他每一， ， 、 。

等人 有一等人身分 如梁中书只是呆了 是个文官身分 众军官便喝采， 。 ， 。 ，

是个众官身分 军士们便说出许多话 是众人身分 李成 闻达叫好斗 是。 ， 。 、 ，

两个大将身分 真是如花似火之文。 。”11) “另外又在眉批中再次做了评价 写满：

教场眼睛都在两人身上 却不知作者眼睛乃在满教场人身上也 作者眼睛在， 。

满教场人身上 遂使读者眼睛不觉在两人身上 真是自有笔墨未有此文， 。

也。”12)并在眉批末点明了这种将正面描写与侧面烘托向结合来进行场面描写

“的技法的渊源 须知在史公项羽纪诸侯皆从壁上观一句化出来： 。”13)

10) 见 水浒传 第十二回 青面兽北京斗武 急先锋东郭争功≪ ≫ ≪ 　 ≫。

11) 1985 209 .金圣叹 贯华堂第五才子书 水浒传 江苏古籍出版社 页， ≪ ≫， ， ，

12) 同上。
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二 动作描写与其他描写相结合 水浒传 中在描述打斗场面时 对， 。≪ ≫ ，

打斗主体打斗动作的描写往往与打斗主体的语言描写 心理描写与肖像描写，

( )主要是服饰描写 结合起来。

“先看打斗动作描写与人物语言描写结合起来的情况 优秀的文艺作品中。

的动作与人物对话 往往是互相结合着来写 有不少场面 人物动作和对话， ， ，

是同时表现出来的 这样就加深了人物行动的形象性， 。”14)由于打斗是矛盾激

化到不可调和的产物 在打斗之前 往往会有一段对矛盾发展过程的描写， ， 。

而对矛盾发展过程的叙事 往往通过人物的对话展开 如， 。 ： 

“行了一日 看看渐晚 却早望见一座高山 杨志道 俺去林子里且歇一， ， 。 ：

夜 明日却上山去， 。”转入林子里来 吃了一惊 只见一个胖大和尚 脱得赤条， 。 ，

条的 背上刺著花绣 坐在松树根头乘凉 那和尚见了杨志 就树头绰了禅， ， ， ，

“ !杖 跳将起来 大喝道 兀那撮鸟， ， ： !” “你是那里来的 杨志听了道 原来也是：

关西和尚 俺和他是乡中 问他一声。 ， 。” “ ?”杨志叫道 你是那里来的僧人 那和：

“ !尚不回说 轮起手中禅仗 只顾打来 杨志道 怎奈这秃厮无礼， ， 。 ： 且把他来

!”出口气 挺起手中朴刀来奔那和尚 两个就在林子里一来一往 一上一下 两。 ， ，

个放对 直斗到四五十合 不分胜败 那和尚卖个破绽 托地跳出圈子外来。 ， 。 ， ，

“ !” “ !喝一声 且歇 两个都住了手 杨志暗暗地喝采道 那里来的和尚。 ： 真个好本

!事 手段高， !”俺却刚刚地只敌得住他 15)

这一段打斗出自小说第十六回 鲁智深性格粗鲁 见到不熟识的杨志就。 ，

“ !问对方出处 鸟： !”你是那里来的 杨志从对方的话音中听出来是关西老乡，

本来打算套近乎 也问对方出处 哪知招来鲁智深的不快 觉得杨志无礼， ， ， 。

而杨志见对方要动手 于是也改变本来想套近乎的想法 借此机会出一口恶， ，

气 这是对杨志与鲁智深二人打斗之前的语言描写 因为有了这一段语言。 ， ，

后面杨志与鲁智深的打斗就显得顺理成章。

13) 同上。

14) 1983 258 .郑公盾 水浒传论文集 宁夏人民出版社 页，≪ ≫， ， ，

15) 水浒传 第十六回 花和尚单打二龙山 青面兽双夺宝珠寺≪ ≫ ≪ 　 ≫
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对打斗双方语言的描写并不总是出现在打斗发生之前 也有出现在打斗，

发生之后的情况 上述引文中也描写了杨志与鲁智深在打斗之后 杨志对鲁， ，

“ !智深武艺的赞叹语言 来的和尚： !”真个好本事 手段高 对人物语言描写出，

9现的位置更多的是穿插在打斗的间隙进行 如小说第 回描写的林冲与富安。 ，

差拔与陆虞侯三人的打斗就是这样：

那富安走不到十来步 被林冲赶上 后心只一枪 又搠倒了 翻身回， ， ， 。

“ !来 陆虞候却才行得三四步 林冲喝声道 贼， ， ： !”你待那里去 丢翻在雪地

上 把枪搠在地里 用脚踏住胸膊 身边取出那口刀来 便去陆谦脸上搁着， ， ， ， ，

“ !喝道 泼贼： !我自来又和你无甚么冤仇 你如何这等害我， ‘正是杀人可恕，

!’” “情理难容 陆虞候告道 来： 。” “ !冲骂道 贼： 我与你自幼相交 今日倒来害，

!我 ?怎不干你事 !”且吃我一刀 把陆谦上身衣扯开 把尖刀向心窝里只一剜， ，

七窍迸出血来 将心肝提在手里 回头看时 差拨正爬将起来要走 林冲按， ， ， 。

“ !”住 喝道 你这厮原来也恁的歹 且吃我一刀 头割下来 挑在枪上 回来， ： ， ， 。

把富安 陆谦 头都割下来 把尖刀插了 将三个人头发结做一处 提入庙里、 ， ， ， ，

来 都摆在山神面前供桌上 再穿了白布衫系了搭膊 把毡笠子带上 将葫芦， 。 ， ，

里冷酒都吃尽了 被与葫芦都丢了不要 提了枪 便出庙门投东去 走不到三。 ， ， 。

“ !五里 早见近村人家都拿了水桶 钩子 来救火 林冲道 你们快去救应， 、 ， ， ：

!”我去报官了来 提著枪只顾走。16)

按道理说 当林冲得知富安 差拔与陆虞侯三人设计要杀害自己时 依， 、 ，

照林冲的武艺 很干脆就能结果此三人性命 但是上文中不仅描写了具体的， 。

打斗动作 还对林冲与三人的对话语言作了详细的描述 特别是对林冲杀死， 。

( )“ !陆谦之前的语言作了描述 林冲道 泼贼： ： 我自来又和你无甚么冤仇 你，

!如何这等害我 ‘ !’” “正是杀人可恕 情理难容 陆虞候告道 来， ： 。” “ !冲骂道 贼：

!我与你自幼相交 今日倒来害我， ?怎不干你事 !”且吃我一刀 过这一番对话，

表现了林冲被朋友出卖的愤恨 也表现了陆谦嫁祸他人以图求得林冲谅解的，

“猥琐 在这一番对话之后 描写了林冲杀陆谦的动作 陆谦上身衣扯开 把。 ， ： ，

16) 水浒传 第九回 林教头风雪山神庙 陆虞候火烧草料场≪ ≫ ≪ 　 ≫
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尖刀向心窝里只一剜 七窍迸出血来 将心肝提在手里， ， 。”试想 如果没有这，

一段对话描写 只有这后一段动作描写的话 读者很容易觉得林冲杀人手段， ，

之残忍血腥 但是有了这一段语言描写 我们就能理解林冲杀人动作之残酷。 ，

的原因 也就对林冲多了一番同情 汪远平对于与动作描写相结合的对话描， 。

“写的要求有这样的评述 对话法是一种特殊的场面描写方法 对话易于： 。……

形成场面 以要内蓄特征性 能反映人物性格色彩或内心隐秘 二要具备场， ， ；

景性 能反映复杂微妙的人际关系 三要有动态性 能突显人物动作举止或， ； ，

物态变幻。”17)文中对与动作描写相结合的对话描写的要求是符合艺术实际

的。 

其二 水浒传 中对人物打斗动作的描写与人物的心理描写是紧密结，≪ ≫

合的 如。 ：

当时将台上早把青旗麾动 杨志拍马望南边去 周谨纵马赶来 将缰绳， 。 ，

搭在马鞍鞒上左手拿着弓 右手搭上箭 拽得满满地 望杨志后心飕地一箭， ， ， 。

杨志听得背后弓弦响 霍地一闪 去镫里藏身 那枝箭早射个空 周谨见一箭， ， ， 。

射不着 却早慌了 再去壶中急取第二枝箭来 搭上了弓弦 觑的杨志较亲， ； ， ， ，

望后心再射一箭 杨志听得第二枝箭来 却不去镫里藏身 那枝箭风也似来。 。 ： ，

杨志那时也取弓在手 用弓梢只一拨 那枝箭滴溜溜拨下草地里去了 周谨见， ， 。

第二枝箭又射不着 心里越慌 杨志的马早跑到教场尽头 霍地把马一兜 那， 。 ； ，

马便转身望正厅上走回来 周谨也把马只一勒 那马也跑回 就势里赶将来。 ， ， 。

去那绿茸茸芳草地上 八个马蹄 翻盏撮钹相似 勃喇喇地风团儿也似般走， ， ， 。

周谨再取第三枝箭搭在弓弦上 扣得满满地 尽平生气力 眼睁睁地看着杨志， ， ，

后心窝上只一箭射将来 杨志听得弓弦响 纽回身 就鞍上把那枝箭只一绰。 ， ， ，

绰在手里 便纵马入演武厅前 撇下周谨的箭， ， 。18)

这一段文字是杨志与周瑾二人比试武艺的场面描写 这一段描写最主要。

17) < > 4 1987 57-58 .汪远平 论 水浒传 的场面描写 江汉论坛 第 期 页，≪ ≫，≪ ≫ ， ，

18) 水浒传 第十二回 青面兽北京斗武 急先锋东郭争功≪ ≫ ≪ 　 ≫。
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的特点是在描写人物打斗动作时 对人物行动之心理作了细致入微的刻画， 。

周瑾因为想急于取胜 因此第一箭就做好了射死杨志的准备 然而却被杨志， ，

“ ” “霍地一闪 躲过了 小说中描写了周瑾的心理状态 周谨见一箭射不著 却， ： ，

” “早慌了 周瑾射第二枝箭时 又被杨志 用弓梢只一拨 那枝箭滴溜溜拨下。 ， ，

” “草地里去了 接着小说中继续描写了周瑾的心理状态 心里越慌。 ： 。”作为所

“剩的唯一一次机会的第三枝箭 周瑾可谓孤注一掷 取第三枝箭搭在弓弦， ：

上 扣得满满地 尽平生气力 眼睁睁地看著杨志后心窝上只一箭射将来， ， ， 。”

“ ”哪知不但没有射中 反而被杨志 绰在手里 这一段描写中对周瑾的心理描， 。

写与周瑾的射箭动作的描写是紧密结合的 描写了周瑾在急于求胜的心态下，

三次连续失败的慌张心理 在结束周瑾三箭不中的描写之后 小说中描写了。 ，

杨志的三箭：

梁中书见了大喜 便下号令 却叫杨志也射周谨三箭 将台上又把青旗， ， 。

麾动 周谨撇了弓箭 拿了防牌在手 拍马望南而走 杨志在马上把腰只一。 ， ， 。

纵 略将脚一拍 那马泼喇喇的便赶 杨志先把弓虚扯一扯 周谨在马上听得， ， 。 ，

“脑后弓弦响 扭转身来 便把防牌来迎 却早接个空 周谨寻思道 那厮只， ， ， 。 ：

会使枪 不会射箭 等他第二枝箭再虚诈时 我便喝住了他 便算我赢了， 。 ， ， 。”谨

的马早到教场南尽头 那马便转望演武厅来 杨志的马见周谨马跑转来 那马， 。 ，

“也便回身 杨志早去壶中掣出一枝箭来 搭在弓弦上 心里想道 射中他后。 ， ， ：

心窝 必至伤了他性命 我和他又没冤仇 洒家只射他不致命处便了， ； ， 。”左手如

托泰山 右手如包婴孩 弓开如满月 箭去似流星 说时迟 那时快 一箭正， ； ， ； ， ：

中周谨左肩 周谨措手不及 翻身落马 那匹空马直跑过演武厅背后去了 众， ， 。 。

军卒自去救那周谨去了。19)

“杨志先是空放一箭 小说中描写了周瑾的心理活动 厮只会使枪 不会， ： ，

射箭 等他第二枝箭再虚诈时 我便喝住了他 便算我赢了。 ， ， 。”杨志打算射出

“第二箭时 小说中对杨志的心理活动作了这样描述 射中他后心窝 必至伤， ： ，

了他性命 我和他又没冤仇 洒家只射他不致命处便了； ， 。”这一段心理描写既

19) 同上。
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塑造了杨志艺高人胆大的自信 也塑造了杨志不像周瑾那样必置对方于死地，

的宅心仁厚的侠义性格 在结束对杨志的心理活动的描写之后 描写了杨志。 ，

“射箭的动作 左手如托泰山 右手如包婴孩 弓开如满月 箭去似流星： ， ； ， 。……

一箭正中周谨左肩 周谨措手不及 翻身落马， ， 。”这一段文字可以说是 水浒≪

传 中将打斗动作与心理活动结合起来描写的范例≫ 。

其三 打斗动作的描写还常常与人物的肖像描写集合起来 肖像描写中， ，

往往突出对打斗主体服饰的描写 如。 ： 

将台上又把青旗招动 只见第三通战鼓响处 去那左边阵内门旗下 看。 ， ，

看分开鸾铃响处 闪出正牌军索超 直到阵前 兜住马 拿军器在手 果是英， ， ， ， ，

!雄 但是 头戴一顶熟钢狮子盔 脑袋斗后来一颗红缨 披一副铁叶攒成铠： ， ；

甲 腰系一条金兽面束带 前后两面青铜护心镜 上笼着一领绯红团花袍 上； ， ； ，

面垂两条绿绒缕领带 穿一支斜皮气跨靴 左带一张弓 右悬一壶箭 手里横； ； ， ；

着一柄金蘸斧 坐下李都监那匹惯战能征雪白马 右边阵内门旗下 看看分开， 。 ，

!鸾铃响处 杨志提手中枪出马直至阵前 勒住马 横着枪在手 果是勇猛， ， ， ， 但

是 头戴一顶铺霜耀日镔铁盔 上撒着一把青缨 身穿一副钩嵌梅花榆叶甲： ， ； ，

系一条红绒打就勒甲绦 前后兽面掩心 上笼着一领白罗生色花袍 垂着条紫， ； ，

绒飞带 脚登一支黄皮衬底靴 一张皮靶弓 数根凿子箭 手中挺着浑铁点钢； ； ， ；

枪 骑的是梁中书那匹火块赤千里嘶风马 两边军将暗暗地喝采 虽不知武艺， 。 ：

如何 先见威风出众， 。20)

这是对杨志与索超在打斗之前二人服饰的描写 这一段服饰的描写继承。

“了变文奠定的人物外貌的程序化的描写套路 从头写到脚 头戴一顶熟钢—— ：

狮子盔 脑袋斗后来一颗红缨 身披一副铁叶攒成铠甲 腰系一条金兽面束， ； ；

带。”从前后左右四个具体的方面进行了介绍 对杨志的服饰描写也是遵循这。

样的写作程序 对打斗人物的服饰的描写是为下文精彩的打斗做铺垫之用。 。

“金圣叹在其评点中提醒读者 书有两人相对处 不写打扮即已 若写打扮： ， ， ，

皆作者特地将五彩间错配对而出 不可忽过也， 。”对人物打斗之前服饰的描写

20) 同上。
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并不能简单视为一种无关紧要的赘语。

“打斗描写的第三种技法是直白描写与修辞手法的结合 直白描写 即 白。 ，

”描 是对打斗动作作直接朴素叙述 不作绘饰的一种描写 白描的效果是能， ， 。

给人直观的印象 水浒传 中在对打斗场面进行描写时 不仅对打斗动作。≪ ≫ ，

作了朴素的描写 还运用了比喻 夸张等修辞手法 增强了打斗场面的形象， ， ，

感与生动性 如第二回描写鲁智深拳打镇关西。 ：

鲁达听得 跳起身来 拿著那两包臊子在手 睁著眼 看著郑屠 道， ， ， ， ， ：

“ !” “ ”洒家特地要消遗你 把两包臊子劈面打将去 却似下了一阵的 肉雨 扑的， ……

只一拳 正打在鼻子上 打得鲜血迸流 鼻子歪在半边 却便似开了个油酱， ， ， ，

铺 咸的 酸的 辣的 一发都滚出来 郑屠挣不起来 那把尖刀也丢在一： 、 、 ， 。 ，

“ !” “ !边 口里只叫 打得好 鲁达骂道 直娘贼， ： ： !”还敢应口 提起拳头来就眼眶

际眉梢只一拳 打得眼棱缝裂 也似开了个彩帛铺的 红的 黑的 紫的 都， ， ： 、 、 ，

绽将出来 两边看的人惧怕鲁提辖 谁敢向前来劝 郑屠当不过 讨饶 鲁达。 ， 。 ， 。

“ !喝道 咄： !你是个破落户 !若只和俺硬到底 洒家便饶你了， 你如今对俺讨

!”饶 洒家偏不饶你 又只一拳 太阳上正著 却似做了一全堂水陆的道场 磐， ， ， ∶

儿 钹儿 铙儿 一齐响 鲁达看时 只见郑屠挺在地上 口里只有出的气、 、 ， 。 ， ， ，

没了入的气 动掸不得， 。21)

“ ”将臊子劈面打向郑关西的场面比喻成 肉雨 鲁智深打郑关西的三拳分。

别打在鼻子上 眼睛上与太阳穴上 对这三拳的描写 也是运用了比喻的修， 。 ，

“ ”辞手法 将被打歪的鼻子比作 油酱铺 咸的 酸的 辣的 一发都滚出， ： 、 、 ，

“ ” “ ”来 将 眼棱缝裂 乌珠迸出 的眼净比作 彩帛铺 红的 黑的 紫的 都绽； ， ： 、 、 ，

“ ”将出来 将太阳穴被打后的听觉比作 水陆道场 磐儿 钹儿 铙儿 一齐； ： 、 、 ，

“响 金圣叹对此评曰 三段 一段奇似一段。 ： ， 。”

“再如第十二回写杨志与周瑾的打斗 两个斗了四五十合 看周谨时 恰： ， ，

似打翻了豆腐的 斑斑点点 约有三五十处， ， 。”将周鑫身上被杨志击中而有很

“多白点的样子比作 打翻了豆腐的 斑斑点点， 。” “再如第十九回写道 船上弩：

21) 水浒传 第三十一回 武行者醉打孔亮 锦毛虎义释宋江≪ ≫ ≪ 　 ≫。
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” “箭似飞蝗一般射来 再如第十九回 船上弩箭如雨点射将来！ ： 。”将弩箭密密

“ ” “ ” “麻麻飞射过来的样子比作 飞蝗 与 雨点 等等 金圣叹评曰 字法之奇者。 ： ，

如肉雨 箭林 血粥等 皆可入谐史、 、 ， 。”可见金圣叹也注意到了打斗场面中比

喻修辞格的运用 类似的例子还有很多 这些都是将比喻修辞运用在打斗描。 ，

写中的例子。 

另外 在打斗场面描写中夸张的修辞手法也是经常被运用 如第三回写， 。

“鲁智深大闹五台山 与五台山众僧人之间的打斗 小说中写道 智深一味地， ， ：

打将出来 大半禅客都躲出廊下来 监寺 都寺 不与长老说知 叫起一班。 。 、 ， ，

职事僧人 点起老郎 火工道人 直厅 轿夫 约有一二百人 都执杖叉棍， 、 、 、 ， ，

棒 尽使手巾盘头 一齐打入僧堂来， ， 。”写一二百人对付一个鲁智深都对付不

“住 智深大怒 指东打西 指南打北： ， ， 。”力量对比上的这种夸张式的悬殊 充，

“分表现了鲁智深的英武神勇 再如第四十二回写李逵杀虎 那大虫退不够五。 ：

七步 只听得响一声 如倒半壁山 登时间死在岩下， ， ， 。”将虎被杀死倒地的样

“ ”子夸张的说成是 如倒半壁山 可以想见猛虎体型之庞大 猛虎体型之庞， ，

大 亦侧面烘托李逵之神力， 。

. Ⅳ ≪水浒传≫中打斗描写的艺术效果

“场面描写对于渲染环境气氛 刻画人物性格具有重要的意义、 。”22) 水浒≪

传 中描写的这些打斗场面收到了很好的艺术效果 具体我们不妨从三个方≫ 。

面来看。

“一 以打斗塑造人物性格 茅盾云 人物的行动是表现人物性格的主要， 。 ：

手段。”23)“我们不是为了描写人物行动而描写人物行动 人物行动的描写是为，

了刻画性格化的人物服务的。”24)人物的性格主要通过人物的语言与动作来展

22) 1995 131孙一珍 明代小说的艺术流变 四川文艺出版社 页，≪ ≫， ， ， 。

23) 1991 450张念穰 中国古代小说艺术教程 山东教育出版社 页，≪ ≫， ， ， 。

24) 1983 257郑公盾 水浒传论文集 宁夏人民出版社 页，≪ ≫， ， ， 。
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现 特别是动作 对人物动作的描写是塑造人物性格的一个重要手段 对人， 。 ；

物动作描写的考察是我们了解人物性格的一个十分有效的方法。

水浒传 中塑造的林冲是一个性格复杂的形象 他既有凶狠残忍的一≪ ≫ 。

面 也有忍气吞声懦弱的一面 其性格的双重性是导致其家庭与人生悲剧的， 。

重要原因 林冲本来是八十万禁军教头 因为高衙内相中了林冲的妻子而设。 ，

计强行霸占 林冲得知后虽然也产生过复仇的冲动 但是终究还是采取了隐， ，

“忍的生存态度 与其说林冲的隐忍高俅与高衙内是受 人在屋檐下不得不低。

”头 处境所限 倒不如说是林冲懦弱的性格使然 林冲的懦弱与犹豫的性格， 。 ，

我们从对其打斗场面的描写中亦可窥之一二 林冲在刺配沧州停留风雪山神。

庙时 遭遇陆虞侯 富安 差拔等人的暗算 当得知实情后 林冲展开了复， 、 、 ， ，

仇 小说中对林冲打斗的场面有这样的描述。 ：

那富安走不到十来步 被林冲赶上 后心只一枪 又搠倒了 翻身回， ， ， 。

“ !来 陆虞候却才行得三四步 林冲喝声道 贼， ， ： !”你待那里去 丢翻在雪地

上 把枪搠在地里 用脚踏住胸膊 身边取出那口刀来 便去陆谦脸上搁着， ， ， ， ，

“ !喝道 泼贼： !我自来又和你无甚么冤仇 你如何这等害我， ‘正是杀人可恕，

!’” “情理难容 陆虞候告道 来： 。” “ !冲骂道 贼： 我与你自幼相交 今日倒来害，

!我 ?怎不干你事 !”且吃我一刀 陆谦上身衣扯开 把尖刀向心窝里只一剜 七， ，

窍迸出血来 将心肝提在手里 回头看时 差拨正爬将起来要走 林冲按住， ， ， 。 ，

“ !”喝道 你这厮原来也恁的歹 且吃我一刀 头割下来 挑在枪上 回来把富： ， ， 。

安 陆谦 头都割下来 把尖刀插了 将三个人头发结做一处 提入庙里来、 ， ， ， ， ，

都摆在山神面前供桌上 再穿了白布衫 系了搭膊 把毡笠子带上 将葫芦里。 ， ， ，

冷酒都吃尽了 被与葫芦都丢了不要 提了枪 便出庙门投东去 走不到三五。 ， ， 。

“ !里 早见近村人家都拿了水桶 钩子 来救火 林冲道 你们快去救应， 、 ， ， ： 我

!”去报官了来 提著枪只顾走。25)

上文中已经分析过 在林冲手刃陆谦之前 插入了一段林冲与陆谦的对， ，

话 如果林冲不是这种优柔寡断的性格 与仇人的对话完全没有必要 打斗。 ， 。

25) 水浒传 第九回 林教头风雪山神庙 陆虞候火烧草料场≪ ≫ ≪ 　 ≫
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过程中对话的插入表现了林冲的这种性格。

同样是复仇 我们再来看一下武松的复仇 小说第三十回写武松遭到蒋， 。

门神与张都监的暗算 当得知实情后 武松亦走上了复仇之路 小说第三十， ， 。

回 血溅鸳鸯楼 中对武松的打杀场面有这样的描述≪ ≫ ： 

说时迟 那时快 蒋门神急要挣扎时 武松早落一刀 劈脸剁着 和那， ， ， ， ，

交椅都砍翻了 武松便转身回过刀来 那张都监方才伸得脚动 被武松当时一。 。 ，

刀 齐耳根连脖子砍着 扑地倒在楼板上 两个都在挣命 这张团练终是个武， ， 。 。

官出身 虽然酒醉 还有些气力 见剁翻了两个 料道走不迭 便提起一把交， ， ； ， ，

椅轮将来 武松早接个住 就势只一推 休说张团练酒后 便清醒时也近不得。 ， 。 ，

!武松神力 扑地望后便倒了 武松赶入去 一刀先割下头来 蒋门神有力 挣。 ， 。 ，

得起来 武松左脚早起 翻筋斗踢一脚 按住也割了头 转身来 把张都监也， ， ， ； ，

割了头 见桌子上有酒有肉 武松拿起酒钟子一饮而尽 连吃了三四钟便去死。 ， ；

“尸身上割下一片衣襟来 蘸着血 去白粉壁上大写下八字道 杀人者 打虎， ， ： ，

!”武松也 26)

“ ”说时迟 那时快 这样的用语几乎出现在武松的每一次打斗中 这一方， 。

面展示了武松打斗时动作迅猛的特点 同时也是武松干脆利落 果断凶狠性， 、

格的展现 武松在手刃仇人张都监与蒋门神时 不像上文中所描述的林冲那。 ，

“样 安插了一段婆婆妈妈的对话 武松的复仇显得极为干脆利落 蒋门神有， ； ：

力 挣得起来 武松左脚早起 翻筋斗踢一脚 按住也割了头 转身来 把， ， ， ， ； ，

张都监也割了头。” “杀人的动作毫不赘余 手起刀落 毫不犹豫迟疑 溅鸳鸯， ， 。

”楼 这一段打斗场面 给人的阅读体验就是畅快 这一段打斗场面描写集中展， 。

示了武松干脆利落 雷厉风行 毫不拖泥带水的性格特点 同样是复仇 林， ， 。 ，

冲复仇与武松复仇时的打斗描写就显得极为不同 通过对各自不同的打斗场。

面的描写 也塑造并加强了不同人物不同的性格 金圣叹在评点 水浒传， 。 ≪ ≫

“ ” “ , ‘ ’ ‘中 鲁提辖拳打镇关西 时有这样的评点 一路鲁达文中皆用只一掌 只一： 、

’ ‘ ’, ,拳 只一脚 写鲁达阔绰打人亦打得阔绰、 。”27)鲁智深豪爽的性格决定了其打

26) 水浒传 第三十回 张都监血溅鸳鸯楼 武行者夜走蜈蚣岭≪ ≫ ≪ 　 ≫
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“ ” “ ”人的特点 阔绰 而打人 阔绰 的特点也呼应了小说中塑造的豪爽的性格特： ；

“点 对于小说中动作描写与人物性格的关系 郑公盾先生有这样的论述 文。 ， ：

学作品中的人物行动描写 是为了表现那些在矛盾冲突着和变化发展着的人，

物性格服务的 任何一部优秀的文学作品里的人物 他们的思想性格与他。…… ，

们的行动之间总是有一种互相依存 互相制约的联系 即是有这样的行为、 ： ，

才符合这样人物的思想性格 而且也只有这样思想性格的人物 才会有这样； ，

的行动。”28) “ , ”金圣叹的 写鲁达阔绰打人亦打得阔绰 的评论就是对这一关系的

形象化的说明 类似例子还有很多 兹不一一列举。 ， 。

二 以打斗推动情节发展 应该说 打斗是一种极端情节 是情节的一， 。 ， ，

个构成部分 水浒传 中描写的打斗在情节的发展中发挥着巨大的推动作。≪ ≫

用 对于这些在情节发展中发挥巨大作用的打斗场面 小说中亦是毫不吝啬。 ，

地泼墨进行大力的描绘。

我们以武松打斗打虎为例来进行说明 小说中对武松打虎进行了极为生。

动让人如临其境的描绘 武松因为赤手空拳打死长久以来危害景阳冈路人的。

老虎 而被阳谷县的百姓推为打虎英雄 并被安排做了阳谷县的都头 而令， ， 。

武松没料到的是 就是在阳谷县武松得遇失散多年的哥哥武大 因为遇到了， 。

武大 这才引出西门庆与潘金莲偷情的故事 当武松发现兄长为西门庆与潘， 。

金莲设计毒死后 斗杀了奸夫淫妇 因而被刺配孟州 因为被刺配孟州牢， ， 。

城 而得到施恩的救助 为了答谢施恩之知遇之恩 武松与及蒋门神结怨， 。 ， ，

这才有后来的醉打蒋门神的故事 总之 可以看出武松打虎的故事是牵动后。 ，

续故事的总神经 后续的故事也衔接的极为紧凑 环环相扣 滴水不漏， ， ， 。

再如鲁智深 鲁智深因为路见不平为伸张正义三拳打死了镇关西 因而， ，

犯下人命官司 后来在赵员外的安排下进入五台山落发为僧 但因醉酒大闹， 。

五台山而被逐出寺院 前往相国寺看守菜园 在看守菜园期间又得遇林冲， 。 ，

继而引出林冲的故事 二人因此相识成为兄弟 这才有后来鲁智深大闹野猪。 ，

27) : 1985 73金圣叹 贯华堂第五才子书 水浒传 江苏古籍出版社 页，≪ ≫， ， ， 。

28) 1983 252郑公盾 水浒传论文集 宁夏人民出版社 页，≪ ≫， ， ， 。
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林的故事 总之 拳打镇关西对故事情节的发展具有极大推动作用 对鲁智。 ， ，

深个人的命运而言也是一次重大的转折 如果不是因为拳打镇关西 或许鲁。 ，

智深也不会走上亡命天涯四海飘零 最后走投无路奔赴梁山的道路， 。

三 以打斗展现作者爱憎 在自然主义文学中 作家往往对作品中所描， 。 ，

述的对象做纯客观原生态的描绘 不流露作者的主观感情 而 水浒传 则， 。 ≪ ≫

不是这样 可以说 水浒传 与 史记 开创的作家寄个人性情于作品的传， ≪ ≫ ≪ ≫

统是一脉相承的 史记 虽然是一部历史著作 但是其中灌注了作者浓郁。≪ ≫ ，

的个人化的情感倾向 水浒传 亦是如此 作家对其笔下的人物往往不动。≪ ≫ ，

声色的流露出强烈的主观色彩 特别是对打斗场面的描写 可以很清楚的看。 ，

出作者的爱恨和情感倾向 对于英雄人物的打斗 作者总是在其笔端掩饰不。 ，

住讴歌和赞叹的情感 而对于鱼肉百姓恃强凌弱的政府官员及其爪牙与市井，

无赖 对其打斗总是以讽刺和嘲弄的笔法来进行描绘 我们先来看对英雄人， 。

物打斗的描写 第三十九回写江州劫法场 小说中有这样一段描写。 ， ： 

“ ”那伙客人在车子上听得 斩 字 数内一个客人便向怀中取出一面小锣，

儿 立在车子上 当当地敲得两三声 四下里一齐动手 那时快 却见十字路， ， ， ； ，

口茶坊楼上一个虎形黑大汉 脱得赤条条的 两只手握两把板斧 大吼一声， ， ， ，

却似半天起个霹雳 从半空中跳将下来 手起斧落 早砍翻了两个行刑的刽， ， ，

子 便望监斩官马前砍将来 众士兵急待把枪去搠时 那里拦得住 众人且簇， 。 ， 。

拥蔡九知府逃命去了。29)

“对这一段打斗场面作者采取了对比的手法 描写李逵 两只手握两把板。

”斧 大吼一声 却似半天起个霹雳 从半空中跳将下来 塑造的李逵是一个， ， ， 。

为救宋江在内的梁山好汉 义字当先 天不怕地不怕的英勇无畏的形象 而， ， 。

相比之下 政府官员毫无抵抗之力 如同散兵游勇 只知保命要紧 小说中， ， ， 。

“写道 早砍翻了两个行刑的刽子 便望监斩官马前砍将来 众士兵急待把枪： ， 。

”去搠时 那里拦得住 众人且簇拥蔡九知府逃命去了 形象是极为猥琐的， 。 。 ，

29) 水浒传 第三十九回 梁山泊好汉劫法场 白龙庙英雄小聚义≪ ≫ ≪ 　 ≫
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与李逵的英豪形象形成鲜明对比 我们从这一段打斗文字可以看出作者对李。

逵这样的英雄是讴歌和欣赏的。

再来看朝廷贪官及其爪牙与市井无赖的打斗的描写 小说第十九回写。

道：

黄安听得说了 叫苦不迭 便把白旗招动 教众船不要去赶 且一发回， ； ， ，

来 那众船才拨得转头 未曾行动 只见背后那三只船又引着十数船只 都只。 ， ， ，

是这三五个人 把红旗摇着 口里吹着忽哨 飞也似赶来 黄安却待把船摆开， ， ， 。

迎敌时 只听得芦苇丛中炮响 黄安看时 四下里都是红旗摆满 慌了手脚， 。 ， ， 。

“ !”后面赶来的船上叫道 黄安留下了首级回去 黄安把船尽力摇过芦苇岸边： ，

却被两边小港里钻出四五十只小船来 船上弩箭如雨点射将来 黄安就箭林里， 。

夺路时 只剩得三四只小船了 黄安便跳过快船内 回头看时 只见后面的人， ， ， ，

一个个都扑通的跳下水里去了 有和船被拖去的 大半都被杀死 黄安驾着小。 ， 。

快船正走之间 只见芦花荡边一只船上立着刘唐 一挠钩搭住黄安的船 托地， ， ，

“ !”跳过来 只一把拦腰提住 喝道 挣扎 时军人能识水的 水里被箭射死， ， ： ， ；

不敢下水的 就船里都活捉了， 。30)

这一段打斗场面描写出自小说第十九回 写济州府尹派团练使黄安率领，

官军前来扫荡石碣村的晁盖等人 上一段文字描写的是黄安等人在石碣村好。

汉们的乱箭射击之下走投无路仓皇逃窜的场面 在石碣村好汉们的包围下。 ，

“黄安先是尝到了炮火袭击的威力 黄安却待把船摆开迎敌时 只听得芦苇丛： ，

中炮响。” “对此小说中描写了黄安的反应 慌了手脚： 。”接着又被乱箭袭击：

“黄安把船尽力摇过芦苇岸边 却被两边小港里钻出四五十只小船来 船上弩， ，

” “ ” “ ”箭如雨点射将来 黄安只好 夺路 而逃 最后黄安被刘唐 一把拦腰提住。 。 ，

“ ”一个 提 字将被捉住的朝廷官员黄安的猥琐形象写尽 类似的描写还有很。

多 总之 小说的作者在对英雄人物与政府官员及其爪牙的打斗的描写时。 ， ，

往往流露出一种强烈的爱憎好恶 英雄人物的打斗往往是勇猛豪壮 充满英， ，

雄气概的 而后者的打斗 往往是显得极为猥琐 不堪一击的 从对小说中； ， ， 。

30) 水浒传 第十九回 梁山泊义士尊晁盖 郓城县月夜走刘唐≪ ≫ ≪ 　 ≫
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的打斗描写的分析 我们也看出作者的英雄审美观 那就是对武艺高强且义， ，

字当先的人物才是作者心中的英雄豪杰。

. Ⅴ 结论

 

水浒传 中描写了数量众多的打斗场面 我们由全书的回目来看 就≪ ≫ ， ，

“ ” “ ” “ ”能看出打斗是很多回目的核心事件 另外从回目中的 打 闹 杀 等相关。 、 、

词汇的使用来看 可以看出作者对打斗场面是极为重视的 起码在作者看来， ，

打斗是构成很多回目故事的核心与关键事件。

水浒传 中描写了各种形式的打斗 从打斗双方力量对比来看 有一≪ ≫ ， ，

对一的打斗 有一对多的打斗 也有群对群的打斗 从打斗的双方构成的角， ， 。

度来看 小说中描写的最多的是人与人之间的打斗 但是也花大量的篇幅描， ，

( )写了人与动物 虎 的打斗 从打斗的性质来看 有的是为比武较量进行的打。 ，

斗 有的是为路见不平拔刀相助进行的打斗 有的是为复仇而进行的打斗， ， ，

有的是为保全性命不得已进行的打斗 也有英雄人物初次见面不打不相识的，

打斗。

对于这些打斗场面的描写 作者主要运用了正面描写与侧面烘托相结合，

( )的技法 动作描写与其他描写 语言描写 心理描写 服饰描写 相结合的技， 、 、

法 以及白描与修辞手法相结合等技法， 。

通过这些打斗场面的描写塑造了人物的性格与形象 展示了人物命运的，

发展轨迹 打斗也是推动故事情节发展的一个重要力量 同时我们从不同人， 。

物的打斗中亦可见出作者的个人爱憎好恶的情感倾向。

水浒传 中的打斗描写是一个值得我们关注的具有一定研究价值的课≪ ≫

题 而对此目前尚缺乏相关的研究 打斗动作是极端情境下的产物 由打斗， 。 ，

动作也最能见出人物的性格和性情 打斗描写作为小说的动作描写一类 而。 ，

且是一种比较极端的动作描写 纷繁复杂的打斗描写也最能见出作者人物塑，

造与情节安排的功力 本文对 水浒传 中的打斗场面的研究只是一次初步。 ≪ ≫
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尝试 希望本文的研究对 水浒传 人物塑造艺术的研究能提供一个新的参， ≪ ≫

考维度。
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Abstract＜ ＞

The description of fighting in “Water Margin” is a valuable subject 

which is worthy of our attention on doing a certain research. But there 

is still a lack of relevant research on this subject. Fighting action is the 

product of extreme circumstances, and through fighting action we can 

most visiblely observe the characters’ temperament and personalities. The 

Description of action is just one kind of description in the novel but it’s 

also a very extreme action description. Through the complicated description 

of the fighting we can also visiblely observe the author’s capability of 

organizing the characters and the plots.The study on the description of 

fighting action in “Water Margin” is only a preliminary attempt, but it 

is hoped that the research of this paper will provide a new dimension 

for the study of the art of character’s creation in “Water Margin”
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