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2) ZAH, 2o AAE A AL, TZgAEsteedT A, 1999,
27%.

3) Eugéne lonesco, Thédtre complet, pléiade, 1991, p.9, - La pendule anglais
frappe dix-sept coups anglais”.

4) Tbid., p.12, “Un autre moment de silence. La pendule sonne sept fois. Silence. La
pendule sonne trois fois. «+--

5) Ibid., p.13, “La pendule sonne cinq fois. Un long temps.”

6) Ibid.,, p.13, “Court silence. La pendule sonne deux fois.”

7) Ibid., p.18, “Un moment de silence. La pendule sonne 2-1.”

8) Ibid,, p.19, “Un assez long moment de silence - La pendule sonne vingt-neuf
fois.”
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9) A3AL Toleu|AF,, ARYStA ST, 1995, 38~40%.

10) Fg4, foleuaziof glojx Ao AF2 Fziset 3o Fish, Hutist
!, 1991, 9%.

11) whl-¢k Ak2 Yo A, FA8 o, "Fdjd=m|3h, FEAL, 2001, 128%.
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(Les Chaises)i©|F HxH 2ZFEo|A+= %"JO EE9] «]XPE}L Ede

% sl o), 10
2ol BEO wEI)

L
Aoz Akas, 2FE, Ha, BEY WY FAdE, AaA S0

12) 3L, Folev| AR, ASHILEHE, 1995, 505

13) Eugene lonesco, Thédtre complet, pléiade, 1991, p.141,

~~~~~~ Sur le devant de la scéne, deux chaises cOte a cote. -+

14) Ibid.,, p.154, “Le Colonel s’assoit invisiblement sur la troisiéme chaise a partir de la
gauche de la scéne. -+

15) Ibid., p.156, “La Vieille pose la chaise derriére les quatre autres, puis sort par n 8
pour rentrer par la porte n" 5, au bout de quelques instants, avec une autre chaise
qu’elle posera a coté de celle qu’elle venait d’apporter.--+ «“

16) Ibid.,, p.160, “Les deux Vieux s’assoient, lui a gauche, elle a droite avec les quatre
chaises vides entre eux. -«

17) Ibid., p.163, “La Vieille fait son apparition avec deux chaises par la porte n" 7.”

18) ute-22E 2 A, ¥tgdy o, TolodAF ¢3nu|d}), S2A, 1993, 157%.
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19) Eugene Ionesco, Notes et contre-notes, Paris, Gallimard, Coll. «Pratique du thédtre,
1962 ; Edition augmenté, Gallimard, Coll. «ldés», 1966, p.264.

20) B, A olevlAd FF7HY) AR, TERFARSAT, ASH, 2012
2064%.

21) Eugene lonesco, Thédtre complet, pléiade, 1991, p.239,
Crerere Madelaine entre, avec une tasse de café; elle ne voit plus personne. Elle
posera la tasse sur le buffet, sortira de nouveau. Elle fera ce manége beaucoup de
fois de suite, sans arrét, de plus en plus vite, en amoncelant les tasses, jusqu’a
couvir tout le buffet.”

22) Ibid,, p.243, “Entrées et sorties de Madelaine de plus en plus rapides, avec les
tasses.”

23) Ibid., p.249, “Le corps est déposé¢ sur le divan. Madelaine souléve la téte, met un
coussin sous le nuque..”
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4o A9lls ATANE GAITAE B A4EA ASIES

CAREL A, 2) (BiRle] &F(Das Rheingold))(2010). 2HZ2 2mts HE28)

I, @33 A

A% Ardlo] AA AZHEF 3 EAY A FUA AT S
Gtk S B WA - jE @A R el BAle] Roshs AL
Ao ARQX WAAA WMol W ut ohlel, A Fie Beld ofz
ozt Bbsslth T R 9] Goluqe] R ol kst

28) <AMA 1, 2> T&}Ql9] &FH(Das Rheingold)s(2010)
http : //blog.naver.com/dr-cheese/100124306128(2015-09-29 01:03)



AX 3HE flol FHAE ol8sto] FgstEm AAow|R|t GFAteln]
7F EAlol 2% o ok 2Py g EH A7 £8ske Al
47 2 = vk webd tduolEo2RE §2d(Happening)&
HA AG7HA FEE FRlolleo] Ftthe S5 - & - AAA
= FAOMAE ARESHE AFolAe B ol ZolE 4 §lA el
Ty 2E FEmAY AMReR Aol SR TR A
o|FfR L% dh= AZ7} AuH7d(Emmanuel Jacquart)ol &sto] A}
SAZAA B AUE Agstel ude ARUAIY S vl

r

v

S
A2 - FHAM Sl o]FAA LS BE2) A By L ojn|X|=
AR FAol AL A4S 7oA @ 252 "AE ofvA|
o BT AR A AR 7 AR diwt BE A ASE 7t
oA T80 A Ak S2e] ARRE @2 ZRol7E Sk, A9l
e d=2 AR mYe s T FogE wEddd g1
YEeIAE =Y Afdle A= AR Zh=5o] Al wAef Al
= & WA d=F He Ao] ofzt Rl FEE FEAQL el
AE Heke Aol7] Wizl dAAolA Sl FrAoli ARt 44t
o gl ol k. sHARt, =9 A ARMEE F¥sHE AE
ol dol Sl AL AlRke AFY 4 ke A= 2L Jle A
ojch, o] e FAolwAY] AMES A= AFUA W] gt S

29) AAH, "FAdETt QAL TZRARSEAT; A3, 2000, 26%.

30) Jacquet, Théatre et création, Paris: Honoré Champion, 1994, p.161.
“L’image vidéo en effet, atteint une véritable ubiquité et instantanéité. La mise en
forme numérique de I’image, le stockage électronique, permet maintenant d’envisager
une durée et totalité virtuelles de 1’information.”
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34) Eugene lonesco, Thédtre complet, pléiade, 1991, p.239,

------ Sur le devant de la scéne, deux chaises cote a cote. -

35) Ibid., p.160. “Les deux Vieux s’assoient, lui & gauche, elle a droite avec les quatre
chaises vides entre eux. -+

36) Ibid,, p.166. “Les portes s’ouvrent et se ferment toutes a présent, sans arrét, toutes
seules.”
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A Study of Communication between

Avant—garde Dramas and Visual Art
Kim, Ki il*

This purpose of this study is to examine a change of mode in avant-garde
art that was popular in Europe in the early 20th century and was at first
referred to as a performing and visual art belonging to Dada and surrealism.
Combination of language and images that form the characteristics of visual
art shows the communication and the similarity of the art genres appearing
in the avant-garde art. This study has investigated the early 20th century
European avant-garde art in surrealist theater and visual art as a basic project
to pave the way for a new style of art in the era of visual culture. This
study delved into how the avant-garde art exceeded the limit of the “rule of
three unities” in traditional theater and aimed to develop the concept of the
space of theater. This extension of the play sector broke down the physical
limitation of the actual space of stage. Furthermore, it attempted to freely
express the complex emotions and thoughts beyond the limit of time
constraints. In particular, Freud’s new theory that the unconscious dominates
the conscious exerted a great impact on the culture and art of the West.
Picasso and Cubism showed an evident tendency to pursue the style of other
surrealists in terms of what they visualize the invisible, which were
committed to visualizing the unconscious. Then Ionesco’s Theater of the

Absurd visualized what is invisible, such as spatialization, emotions, thoughts,

* Senior Researcher, Sungkyunkwan University
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and memories of dreams; languages were projected onto the stage. And
Robert Lepage presented an image theater that achieved the expansion of a
theater stage through the images. Beyond the traditional theatrical elements
that form dialogues, monologues and narrations based on the time of stage,
there emerged a new theater visualizing the inner feelings and imagination
and forming a physical theater stage. And the uses of staging and visual
media were intended to expand the limited stage space further through the

ultimate stage of visualization for the audience.

Key words: Avant—garde, visual art, communication, lonesco,

scene equipment, images, theatrical space
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