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st o

ZAERHYZO| ‘AWMLY H7E Adsta dFd e Bds F3
gt A= 9AI7] 7R Azl SR 1" P HEEA ¥ 7
A HUEs 59 BF2 oAl # a3 &3 X3l &AnSo,
ol AT = o] ofytt. EFL UHo] da F2o FoA
O Ao AYHET ot ARAW, A, EE N F
o BE A&7t 7] ZFHET: ofd oA & Al7] A AEgo} A
ol T3 E S IgkAEH(Hugo von Hofmannsthal, 1874~1929)¢] 2|32 E
#FEZH>A(Richard Strauss, 1864~1949)9} 34 st Qougt Hax
9] olg]ol=d|(Ariadne auf Naxos);7} TA] A& Ech H|=23} 3=,
Q23 odel TAT oden WET e TUY dn ¥ 5 o)y
97 2450 £PH o EEY ot £39 B4 4THeR 7
AT AT B 4 U E el B340 A8 of FEL Had
e FEUE A2 0|2, Sefiigar], Rogds tesel gL A
22 A7lska Qe

204171 2 Hl RHYE&E giqste SEITAEL ofd Yoo AlEsH
49 282 Bo A Asels 2 18] A4 A 2
A T A71dE719) BEEYAESO] TR ‘Aol A7 A
Baste] A dojz=RyY §& SRV deolth o%F EJEV“‘QW
e et 2dS A% ‘oE dof'E EAEGA, WEuRY, 5
‘T3 dol'E T AFclgte o 2 BAH2E Yopgith B EE}
oo whd2 o= 2A%t | et Y £ WHY FAA EE 74

1) Cf.  Christian Horn, Remythisierung und  Entmythisierung:  Deutschsprachige
Antikedramen der klassischen Moderne, Karlsruhe: Universititsverlag, 2007, p. 233.
2) 18999 AJQl H@(Richard Dehmel)o] HIEH oA AANE UeE &, o5 d
2 gEoA oA T R AR 3F AYe =i sZuAE Iy
2 A7) 52|(Der Triumph der Zeit)) S FESS-20A Ao FEZS-



g2t A 29 w3t FAA e Fa% gulE Adohd)

AR AFA e AH7tR QR fESAE 19059 AR
(Salome)s 7} FA AFotHA eHet AR7tEAY BAE FEHA HA
o O FEIHSLOA EntAEs gl  AVEE w2 AS o glo]
ZH3 7139k 19099 TAYE) HE 19299 SIAEo] HAE
Y 74z T AP A9 7] AHDer Rosenkavalier);, "dAA A9 of
got=ly, IR ¢l of2(Die Frau ohne Schatten)s, M0]FE2] g
L(Die 4gyptische Helena);, "o}zl Arabella); 5 6HO| < wate}, dha
‘249 A AH(Josephslegende)) & TAIFATE o] 7h2H “SIEEAE] 7}
A A AZRE F Slf(eine der ihm wertesten Schopfungen))Z H7}E
£ gas Ao otEjotu e AtFoR Zh2 Fro|1s) oHEAY
7HAA 2ol AZHE RAolARE T AR ot g B o7 A7
AA S o] AFoAe FREGE o459 2 HFA B
ol £FY Aol FEHA=H, o] Hol vtz & AFA FHsI=

2 ol 5o A ¥tk o] FEle Fo] AYL7|(Alexander von
Zemlinsky)oll o3 A 1 & fEGSAE TIGEALY vF (dHE
2H(Elektra), S LH2t2 AF5HL, 19099 19 EAd 34 euehe-2o]
Aol 2L 2 JaE AR olRo] F Age] 5 29 Azol gk

3) FA TEtAge] B A AFs dFE 27] AFAG dANTE,
a3 gt HFE ok diE AViEA Zzgkige] digt s #
ol ARHOE WOk ok eHAEE ovet 4T I BT 115
37] wjRolth. AAE euEE od A7t edjet oto] HaHel Yok
odeh AN Solet HHAE A7kY] BF AYS BW mAZES ¢
24|, H|20 ¢} "]olH|(Francesco Maria Piave) &2 Ho|E(Arrigo Boito) 52 &
S gAY 289 HAEE ESHOR SA4H ANE Sus 23t 19
U smgteg Batol g oldjE Yale] 19 dEdmi Sahuh gl
Hop G2 AopollA HE A T Ak Fth

4) Werner Volke, Hofimannsthal in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Reinbeck bei
Hamburg, 1994(1967), p. 125.

5) Tz 4o ojolmul b AN WYY P eArEt s
‘2= QW2 Kammeroper) 2 7|8 & St}
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Aol

£ uHoz 748 aa Yo ofeolmul i MY Ae(Vorspie)
A et A Aol BAE AN, ool o sfekOpey
oML s Mol ofelolEy] & Tl WA s 4o of
byt ouete) ABolx oulet Sox FARE oo ABol
7% st 2dE o] AL AL Az GAGlE olehs ThE mgelg)
oh 191249 29 A5 F BEGATI FEFEAL 49 o] @A)

ARee AT of ARTAA ol WA TAT TRTEA P
eSS B ohet 50 AT btk T8 4B EXHS o
oFal7] Slste] zwe] G AABeIN e WL AWmE Aol A3
Solof ath. 2T A AEY FA 8o £HS Fa) o]AHA
Yy adt ofd Ho2 EFEo] tehtia, of7le] YEH uj of
W A WIS s

I. A vehd £33 Wy
- EEBRELEE SR

1912¢ 2EEQ] A B THaZol JZ(Der Biirger als Edelmann); ©]$]
‘3}- o] A& H=(Schauspie) ¥} ewzte] 2oz, AFo] WA ZPH
¥ oz Bodo] 4Tz Tt Yol v BEU o] AP
Fae Al AI7le) AU A2 A g Aol okl ol
A A SIE ololcioldlH MRHSICE DIIY 18 TXRLE 7=
gror oua Au)e] 7AL 2AL JTHORE ud F dES w9t
z W29 xo]x 29 7= IF=E(Max Reinhardt)o] didt ZHA}
A2 WY HEL VSR Yk A F AYS g FEOZ o3
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g 2ER g ol w9 Folglth AlEe evets g gu)
FIAhe} T2EA G ofels Alolox] FhHe “F7 2 (Zwischenarbeit)™®
o] oju|z, 305 Fx Bekoz FAbE|ch

19114 39 209 FEFATL Agoz ovehdolst 2 ojeinns)
5 B2 ofoltjolE fEFL2A AR o BAGIAH 2]
AZo] Wr A .

BTS20 Bx QY2 B 1847] G4 e F3Holn
G3H aaok ALAN Folt Fope] a4
\:l/‘\ o)

A ,
%:‘Rﬂ;ﬁ}% 3l~g l{ 271 Rg: 5 I toldel2g Y] ¢IBEe] &
@_

ouzte] A2 Bt A & LA HALLe ofgjotEy] Aldi.
Algtof|l A HAlS-AE ZEE = FF ofgol=EH|9 =Fo2 n|i-g

S2AE 2R F IYE b ofHuZ FAT, e =F HER
d gas Mo I9E W wdth TEGAEL ofd ojopr] ] i
& AT, Ho 22 dAZ ofgot=y 7t viFA AloA WA E o]
A Wy, olopr]9 REE HFAh TLRAEL E o] eHZE
174)7] ZegkAo] «Hu|t)dtd|(comédie-ballet)®S Huto} HZal Ay
TF FAoE FuaA FPop de ZFPA DHFY FArE EoE

6) Richard Strauss * Hugo von Hofmannsthal, Briefwechsel, Ziirich: Atlantis Musikbuch-
Verlag, 1978, p. 114. (©]3} Briefwechsel2 37])

7) Ibid,, p. 112, “‘Ariadne auf Naxos’ ... gemischt aus heroisch-mythologischen
Figuren im Kostim des XVIL Jahrhunderts in Reifrdcken und StrauBenfedern und
aus Figuren der commedia dell’arte, Harlekins und Scaramouches, welche ein mit
dem heroischen Element fortwahrend verwebtes Buffo-Element tragen”.

8) ‘Futders A= Ul &2 7 AYEE €39 AT AR, §
o] 1449] FAZ7IEY ETol=9t 57t E¥(Jean-Baptiste Lully, 1632
~1687)9) 35 Aol g3 FATE o] FAL B H2kAE P9 7
£ WEA7]7] S et Aol
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(Moliére, 1622~1673)9] 3= @ #HE AEZ o HEFol FHE(Le
Bourgeois gentilhomme) (1671)& ofg]ol=d] eugte] Eo] 8 d=o=2
AR Y

AN BelEgest AHAY AtE B1 A4 Erg 3
o smuAge T IEA 2o ZEFoh) 1906dT 19079 Aol
o oAl g=o2 Bgs uHtAl "ok o] A& 7MY 2 %= 7R
o} vtz Edl2gr. sEusge Seldze Iy 5 §AH

25 AFF=d, 29 FES “AE QA Y oto|tojet BA A of7]
she mTel BANA B 0 Alel Boly Fue] a4So] Aghn
715l SAR wolty. TEREAEL EEjo2o AE 2 HE |
o - Zugon 0 osa ulo] sla, fofzhzhy 33 Tigee
Y AHDer Schwierige)s, 'A% = HAKDer Unbestechliche)) SoA= &
Slol29] are] WAL

ovletg ﬂoi%l% £ dFoz e Bedzo) Befd Az

=
sele Aoz FAEAE, dfe a5, S0l EEd

‘iumgar%. drhzs 2ol 1AL B - o - 3R] o|27)71A)
BE B3} dg Hokg A4 WYL WEAG PRI A% Holn
24, PRI BRE0] 5 4T JHAPLE AZES AWt FA4
SollE itk AAFHOE oEtE AT AAUSY B 4AS F
QLS FLTOZN BT oA BIIA &) A FEA

(ru

9) Wolfram Mauser, “Hofmannsthal und Moliere”, Innsbrucker Beitrige zur
Kulturwissenschaft, Sonderh. 20, 1964, p. 10, “die Angemessenheit und
Funktionstreue der einzelnen Gestalten und szenischen Elemente im Hinblick auf die
Idee des Ganzen und die Wirkung beim Publikum”.

10) U2 W2 Tolzx ZA A ZISIZET A&3 A ]éi(Helrat wider
Willen); 2 1910~1911 A]&9] 5734 394 A==2 2 AT Atk Cf.
Waltraud Stiegele, Hugo von Hofmannsthals “Ariadne auf Naxos. zu spielen nach
dem Biirger als Edelmann des Moliere”: Entstehungsgeschichte und Metamorphosen,
Miinchen: Ch. Schon, 1966, p. 12.

11) Cf. Wolfram Mauser, op. cit., p. 8.
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Y AL AR BT o] F2E Al ATl $EIE A
2 STk

A AgeAE e A% Al mE Al e £ umwa
AZET Ape o ojiuh ol EaE wate meluy A
FedolA] AMNATE AL U2 AFL delt o 43 @
299 ¥ RYE AU 4 FAYEG A¥ae Ao, A
718 ke FEge o5e] TS S gt 2YgE
bl sule] T wek BY) YA WSt HAGA BEst,
g AR E BE A by IES arse AS 49E W)
o] 3129 soletolsl FEgeld B AR M0 Soldh
B9 o4 Folth WYL LT Y BE o]t F2PL ¥RA
oh AE mEL: %érg% l BEstel AU 2B SUHL, &
o) o] Bejol2 Uze] ZAch
e Boelzel AES MO St T4 ez 3
aslgc 440 F4 BE F Sk FA-SAYEY dojibas §7)
A% F9lpelde BAZ SolAich 191 o5 TeAFA Ao
ofelot=d] euets XSl A3t ouletE AFAROw, AFA
ovlg FACE Yo7k Aolo] Sojz ‘dd AWE A= Kk o
ARelA SOAAL, AR AN F 9% AYHER W, A
242, A ASe] St} T AT AL Fujdh
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12) A9A, "ZFx B A vjotz A9 Fdg-dtdel I B3la Ay, =T
E3ldedF, Vol. 20, 2007, 31%.
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2. 253024 ofZjot=y Loe}

sxgiagol Ezel A58 AuE 234 ok, ¥33 5
o ojda 947t SE ofjot=y 2u=he] B HAE AlASH: H
14371 fZolch 25 R ‘A AW oA ofgot=d] L}
6 ol itiogstadel Foiat Hold At aar
2o Heo] Zo|A FheredEl TAL A st ok m
S AT AN Balo) A& I oAA Eel, wi
eggte] ojojA JFi= ‘BT A=HvEet 249 o AUdS(Die
ungetreue Zerbinetta und ihre vier Liebhaber)& ¥ <3lA ik 181
= o HA, 3" EF=ol AF AtE w571 A8 F Y Fd
A Aold Fdskta A" 8FE ek BAoA 23 AF
glol woks =AS= FYA We = dojopdE o|AF QAaLo
FE FAY AIATARA 7 A A”H A

offotmy] ouehs Hafol 959 & o] dFoR Agow
W 2ETo 4AL 2eth BA0E £99 472 9| FEE 2o
tet euthEort FA 3AE7] el AlEzte] AFE FHivt
AN 2ol ek Z22de] Auo] viaE, YT He BAeHE 2
e Al Q1 otElot=yie 84S F3tolth - o] 33t
g 2olfiSe] AT RN AT Ao Hleeldon Ty
g Aotk

rSL'

fot A ﬂllO ok

13) Zutjotdet=2g 9 QAEEC] Yot o2 Fo7be AL TINrAET 4
& ofoltjol= ofth 1888W & 4 o|H]<(John Dav1dson)—4 TErY] r/\;,]_
5 47(Scaramouch)), T2 Ez}o|(Franz Blei)2] 282t daxro Avlebisy
(Scaramuccia in Naxos)), I8 1909 o'¥ FTH|3|(Emil Ludwig)?] & r‘:}
AA A9 olZ]olEY|(Ariadne auf Naxos)) 5 YO ZFEE0] £A3ic) 14
W sEvtAgo]l I AME A3 USIEAE FUHA Gtk Cf Isabel
Capeloa Gil, “Poiesis, Tanz und Représen-Tanz: Zu Hugo von Hofinannsthals
Ariadne auf Naxos”, Colloquia Germanica, Vol. 33. No. 2, 2000, p. 160.
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O

&Zo] WA ofgjoluy 23] AS WEEE Fu|todEe] AL
ZA "ot A 2e|YEret 1o 2EAEL olgol=y|Q H|E Alo]E2
7)0150] "2 328 "hjsitl. XM AYPEE 2o JA] Fu|T]
A5 EAR =R <8 FHHET 283 S :'u]‘:b} Tt
o] TAL HlEtRE T o2 A|AMo| 9t} 2Z B Z2d3 JRES
o Alideltt. |zt Elote] S Wefste A iU]E] o Sato] o
th Bo7t delaz ofglol=y|z Bl S AL ® Ad B ),
Fage wdrt & REY, 294 guer g Rojgs)
a8 3 olglolrt AL AE2HA ololAA} ZEYL ThA| =BS s}ah
=9 £22 7)ol

F29: T9E B ST GTL. ST YA gL, 2L

F o #Ro $9ke 2. Al SE9] e "d.1)

FEd9 1 gle P52 ototmv|e] 59 FUE Wefd E ofy
g, ZAY EFuet Aste] WExA BEs FAE wAHste Aolth
ol FHAA FEo] gt FA7F FEHAL E HIJL} 5S4
oldgt o] EFME FEA o HEH T A AT
2 duto] gt FAo)7|= s} TERRAES *EE}"éOﬂﬂl o] &
o] AR g “F2L Z 2 (Jourdain=Publikum)”16)0]} 1 Erei gt

o . Fddol Y 7Y EREH S W vy SRl Ao

U Aehdeh F2Ue vl FaRcnt] oRe AT JdRed, 2

14) Hugo von Hofmannsthal, Gesammelte Werke in 10 Bde., Frankfurt/Main: Fischer
Taschenbuch Verlag, 1979, Bd.V, p. 281, “Es ist ein wenig eintonig, was sie singt,
finden Sie nicht?”

15) Ibid., “JOURDAIN: Sie tut nichts als sich beklagen. Man wird traurig davon. Ich
wollte, man hétte mehr Kerzen aufgesteckt. Es sind wahrlich genug davon im
Hause.”

16) Briefwechsel, op. cit., p. 149.
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o] o] & Zojof &S0l Wlo] Wt AL ¢A "ok 1 =29
o] npx|at Ewal 3 A= Edth

19119 54 159% iEUJ 2o HAR [HEFol F 0] & A2
2 AU S 9A 2 FESLE YT 59 2299 59
3t ZTukeree] 0}011‘—101 uheg gt
a9 2 gl A =97t ALEYSE Eetr A2 AUt
A AA= LY. wEAE eHtet B2 A9 2@ diEiA
At ZEekA] B3t Aoz Heldh sto] SEutAgke 124 1897 H
Aol A o] ZAFo] “oHE s Az 7|F AmE thA] F7|AH
thi) OET A 114 49 AR A SE0AY AN BES I
3t AA(das bizarre Ganze)’!®)2}al AsHA o] £%9] 7]Fo] A&7}
ASFZEES e AYS ZxFh Yot dojitt o ZFAHL Ao
E BA5HE sugiAge A, 54, A9, A}, EoAA, g 5

“dertzdl § ?&01 obd)o|A1"19) Tet dojE WAFP 2, of
BN FAY HAY SHN ASE & ol7F A&7} HRISIEES
ot A3 euEte] £F 7|8 Ejd2e mu|ody F4E A8
A B opyel, STt FESHLAL A2 HRISEEY FoE a1

_VE

‘ael #E e 9129 108 2359 FEE/ZEC] Sxdote N
zasiolch 4 AYYY F4o HEA EolN Aol orxEe
Zolt. o BAL oHIAE kYT BA, FHozrY
o A Asiz Byt A3n oslet AP 2ol

HAE BANAY 2t gAY BANAY BES 2]
He Aolch) TS FA Azre] AUKA AojA A= BAAL

17) Cf. Ibid.

18) Ibid., p. 148.

19) Walter Werbeck (Hrsg.), Richard Strauss-Handbuch, Stuttgart: J. B. Metzler, 2014,
p. 198, “in einer Fusion (aber nicht einer Synthese) der Kiinste”.
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299 Av) ¥ zEurga fESAL AES AW SAL
19161 109 42 ¥9| Bxod Trjo] T LTk BAL Z 4B
ARQL, "das 4o ohZolsy, TAL WEY, waiel, s, 2
tlAE, D32 Sog ololHA & 2o eugel el duEee
FREE

Aol smgage Beldzel dF S 443 AARL
oueHe o] FrTYHAY AGE ohy: RaFe} Ao oiFor
nad FFIE opth 2uoN AFe o B AllS ojolz 2

u
o} Fukpo] ‘dd ARWE Be- BAEel AEo ugen, I3
22719} Azulyere] Bako] Lolyth HEASAL of AUz gof
o ZaIFYo, v s|2e] ‘esal REdHL Tujge HEdA Ui
7 AR A 2o ol wRke MEe itk ABHo AFTE A
o owey, £ BEoR zkasEglon, HAZ golRozs £
e 257 Bt SHE 289 ofololgd A3 eszte] B4
23e 948 A7l

ol $A Fdol AAH ZuHoN BA weI gAY AX 2AL
2 2A2 otk BEPA) Todo| YHA ojdEd IAA P
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0 48 WRos sudagd Eaide 4T AAAY 4ad LG 2
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M 31249 g7 A5 A9i5olA AU B 2ok

J




SODIAEO QHlet TdAA Mo Ol2|OtEUL ol LIEHEt 284 165

T3] 457 YANE 71, eAAE XA 5 golrh B ok
o A7, 284 427t 5 ofe WHe dévisel Feelor s,
27E B2 AL 47 9] HEoln. E§ BA Ee

Q7] S A ZRNE Azt Baye AN SAw 1S
AgH oEn o BAHA AL ARe B9 4B BxHo] WA
A ger Rolehan

2BEL A3 A4 o] dFom oofetE WARS B A2 4
gejnol oset YajEE Aeldq ofH 718 duHe WAL
otk SHA|u AuP I owabrl SofTolet shie B¢z SUH
Agolds esete Fusis AT evet TAEE FPeA
Yelgeel keld B} WRedn. gohos ¥ u, =z
5] A8 (Sprechgesang) 202 BAEE Aute] goke owet B Ag
2 ol tzdolo]q BT Rojeks E7ke) Aol4g wdst 9
o 223 eseelq AAE evehiole esatrinte] Avte me
BE = ofgoleyel Azuetel dy A4S Edse mEE
Harola 7o) A74E7] o] Autat esets gofdow 71
#g w7 "ok

2ajo|2 Uxo] s AAEonE Ydd 22U SRR
etk E7 9 ES welolA w9 ofn BB AHes ojEHL:

21) Cf. Martin Stern, “Spétzeitlichkeit und Mythos. Hofmannsthals Ariadne”, Hofinannsthal
Forschungen 8, Freiburg, 1984, p. 300.
22) AYshd ‘@ohs ks % oot 2uete] FAEE R e FARE 7HE
OM A R 7F AgAQl cotgjopel FEEH= ) sk, ‘wxS|ARY
2 A% 2L dAE 2ol Aol F@ste Aotk HlOY o]% Y euzt
011*1 g 7ol
23) 2y} sEgAE2 EFd2 WS A8 Z7|skA] ookt R 2o}
AL 39 Aoz JHEY, fEGSAV HER A3 S24T $
19189 FAHUE FEHLAE FEHLAYRE A5 AYHNE 245
2ol 1920dof ‘HZFo} A= R23(Der Biirger als Edelmann Orchestersuite)
op. 60’S.Z Rt
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RA7h A5l Woln @3 Fo 5Oz ofertES By eneE F
oﬁ A o 432 20 SQoich I AR 329 4B 4

MOS8 4L oL osieh FAE s B A
oM Ak drglel Ueht oldgthEe B g e 2Tk
oA A ARF edet Bud S| olold FAL A
TAT Aty FET DA ofets Wud =ojge Yas) T
shebe Ao Rigt ATk 249 SoPAA BAe E7lsAn
T gtk aey A A tEe] 4L Tozr 2] giek 2
1:1] odu} & thA] S8 HAAME 2olo] S S At FAo]

T 5 OA] AZto] EFmol7t EEl=H o /\lZL T2 HEEA] AL
°P7l giel] eutet FngE 3 FoioA FAlo FAstEe Aot
o] 4F 87 IuddS2 W asHAR 257 Yo WA
gt} a2y 39 Azl dEbsley F9 875 wWE M fidk
AL7te 2zt EY YRS Fo|iL Atojatoldf Fmjy FHES 4 o]
Y Aoz, 9@ B Qo) 2F &38& vhAof gtk

2 ot go] o221 MO FEM FA A= otlot=y| ¢
Bgo] Btk Uk 8%, &9 84, o227 Y& AARL itk of
Zotedle AFY AR 8 Fotts FET ojnf Sds] Fd o
A7h Holl =3t AzedEet s Jadid = Fo=
ofZ|otEHE RAEAIR IuE obrd HAHE HolA Peth ofFjol=
Y7t 1 532 29 3, A=uEe 29dA drpt fA Al w
A A oAl ALY dofHE Sole=th ofgotEdl= A=HY|
BE sty 32 £o2 Soj7t vk Jrise] kg Al

A 5SS ¥ F EHPRT UM, 235 FL A uRat e
S QT ok AYS A4 2E A BT FYE WAL ok
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72 ARAHP GEstel dha Mo oA ® Rolth 1k
olelolEu|E E THE wpAAE SSHAAE 119 olBTho] o|Zd
1, ofejolEuli HRAS £80) HY A2uAR 2ste] oA 7)
7ol NS WA I 47k whEAL of Al o3 AW Aoz A
U, £80] B2 9HY ofeolmu] 94 viRAY FolA wstE ol
AEA ol

Y AFHA AHBoIH BAT W Aozt oser} gor
olghs BEEE Yol FUAES 24 | © Yok 29 o 727 4
SEE dol A BAZL Qlof Balth Agtld FA A Aol AAHY
Lo odet B Fo AT ANEA 97 BEelh 353 4Ae
ZREAAE Bd T 5T o AR Sojopy F290] Suoz ny
S, AdBAAE BRI glo] ¢ Bule] St 227t &
257 e e Evh BT wgd Sofo] A YEHOE 45
stel Z257] o] BAA ATHE WE 2V ARUAL, A
wolq ANEYE BB ATk RFRFL IHRA dA g A
YAHD vtk SIGAG] o] L FEE HAES A ol £l
Wk Sehot 2R A7 ohUE GEAI ATk oA AHEe|
Uehd £39 948 SHEA 1 9ulE D25y, osete] uge)
Fxo UE EAE SAHRIA Btk o] wheh z@ate] ulwrh
A3 Aol

M. 2o k3t sold £3¢ ¥y
B e oY 84S
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24) Cf. Volker Klotz, “Soziale Komik bei Hofmannsthal/Strauss. Zum Rosenkavalier;
mit Stichworten zur "Ariadne”, Hofimannsthal Forschungen 6, Wien, 1984, p. 78.
25) Briefwechsel, op. cit., p. 139.
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26) Hugo von Hofmannsthal, op. cit., p. 191,

“PRIMADONNA: ...... Pfui! Was gibt’s denn da fir Erscheinungen? (zum
Musiklehrer, nicht gerade leise) Uns mit dieser Sorte von Leuten in einen Topf?
Weill man hier nicht, wer ich bin? Wie konnte der Graf -

ZERBINETTA: (mit einem frechen Blick auf die Séngerin und absichtlich laut)
Wenn das Zeug so langweilig ist, dann hétte man doch uns zuerst auftreten lassen
sollen, bevor sie iibellaunig werden. Haben sie sich erst eine Stunde gelangweilt, so
ist es doppelt schwer, sie lachen zu machen.”
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27) Tbid., p. 189.
28) Cf. Kiristin Uhlig, Hofinannsthals Anverwandlung antiker Stoffe, Freiburg: Rombach
Verlag, 2003, p. 280.
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29) Hugo von Hofmannsthal, op. cit., p. 189.

30) Ibid, pp. 197~198, “Viele meinen, dass siec mich kennen, aber ihr Auge ist
stumpf. Auf dem Theater spiele ich die Kokette, wer sagt, dass mein Herz dabei
im Spiele ist? Ich scheine munter und bin doch traurig, gelte fiir gesellig und bin
doch so einsam.”

31) Tbid, p. 197.

32) Cf. Kiristin Uhlig, op. cit., p. 286.
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33) Hugo von Hofmannsthal, op. cit, p. 199, “Musik ist eine heilige Kunst, zu
versammeln alle Arten von Mut wie Cherubim um einen strahlenden Thron! Das ist
Musik, und darum ist sie die heilige unter den Kiinsten!”
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34) Briefwechsel, op. cit, p. 134, “Es handelt sich um ein simples und ungeheures
Lebensproblem: das der Treue. An dem Verlorenen festhalten, ewig beharren, bis an

den Tod — oder aber leben, weiterleben, hinwegkommen, sich verwandeln, ...... und
dennoch in der Verwandlung sich bewahren, ein Mensch bleiben, nicht zum
geddchtnislosen Tier herabsinken. ...... Zerbinetta ist in ihrem Element, wenn sie von

einem zum andern taumelt, Ariadne konnte nur eines Mannes Gattin oder Geliebte,
sie kann nur eines Mannes Verlassene oder Hinterbliebene sein. Eines freilich bleibt
iibrig, auch fiir sie: das Wunder, der Gott. Sie gibt sich ihm, denn sie nimmt ihn
fiir den Tod. Er ist Tod und Leben zugleich.”

35) Hugo von Hofmannsthal, op. cit., p. 206, “Sie wollen mich nicht héren - schon
und stolz und regungslos, als wéren Sie die Statue auf Threr eignen Gruft.”
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wolck¥) AZulde oA ofelolEuHY UAEREY Ny W
Adol gtk 297k BE Aol dal ARl @ Ae 19 2
obZolA HIEE Aolth Telh W T Wl AL 2
Azulyehe Aol & v ¥ 1 Awe eRom AXY A
Ao Wololn £%h

i)
o = ol o me

ofH WAt XY Tl UE HehRE, Uent B o ¥
Zol, U wglo] U waghTh®)

36) Ibid, “Wer ist die Frau, die es nicht durchgelitten hétte? Verlassen! in
Verzweiflung! ausgesetzt! Ach, solcher wiisten Inseln sind unzdhlige auch mitten
unter Menschen, ich - ich selber, ich habe ihrer mehrere bewohnt - Und habe nicht
gelemnt, die Ménner zu verfluchen. Treulos - sie sind’s! Ungeheuer, ohne Grenzen!”

37) ol SHolA EEL ofglot=d| e¥zt s TxgtAgo] IAnjg=e A
Bt o] AAl9 ud| Setupelld BHEHGE A ol AAE 7P Ee
AYE T3 FEsH " FAZ Btk Cf Christian Hom, op. cit., p. 235.

38) Hugo von Hofmannsthal, op. cit., p. 207, “Als ein Gott kam jeder gegangen, jeder
wandelte mich um, kiisste er mir Mund und Wangen, hingegeben war ich stumm!”
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40) Briefwechsel, op. cit., p. 234, “der Komponist steht jetzt ganz in der Mitte, ist rein
symbolisch halb tragische, halb komische Figur, die Antithese des ganzen Spiels
(Ariadne, Zerbinetta - Seele und Welt) ist jetzt in ihm verankert, das Ganze

1)

erweitert, bereichert, ......
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41) Hugo von Hofmannsthal, op. cit, p. 221, “Kommt der neue Gott gegangen,
hingegeben sind wir stumm!”
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A Study of Hybridity in the Opera Ariadne

auf Naxos by Hugo von Hofmannsthal

Ahn, Sang Won*

The aim of this study is to make an analysis of hybridity in Ariadne auf
Naxos (Ariadne on Naxos), an opera by Richard Strauss and Hugo von
Hofmannsthal.

The collaborations between librettist Hofmannsthal and composer Strauss
were very important for both of them. Hofmannsthal was able to escape
from the ‘magical lyrical world’” in which he was immersed in his youth
after his encounter with Strauss. And Strauss’s encounter with Hofinannsthal
was also a great opportunity to enhance his reputation as an opera composer.

Hofmannsthal planned Ariadne auf Naxos as ‘a play-within-a-play’ in Le
Bourgeois  Gentilhomme by 17th-century French playwright Moliere. Le
Bourgeois Gentilhomme as a ‘comédie-ballett’, which mixes a spoken play
with music and dance, was also a precedent of the hybrid style.

Following the failure of the premiere in 1912, Hofmannsthal removed the
complete portion of the Moliere’s play in the 1916 revision. Instead, he created the
‘prologue’ with music, which would explain why the opera combines an heroic
myth with a comedy performed by a commedia dell arte group. In this final edition,
hybridity of the work is complicatedly exposed. Opera seria and opera buffa are
played at the same time, classical heroes and contemporary comedians come on the

same stage, and noble asceticism comes into conflict with vulgar hedonism and is

* Adjunct Professor, SKKU
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mixed with it.

This bizarre form, in which serious music and frivolous comedy are
mixed, is the result of being coerced by a rich and vulgar sponsor. The
‘composer’ in the drama, who succumbs to money power, implies more or
less the artist existing in all societies at all periods. But the opera has not
become a meaningless jumble, but has formed a complete whole, in which
the contradictory elements found a suitable combination. This whole is not
the synthesis of oppositional elements in a classical sense, but means
hybridity, in which each element represents a diversity. The completed opera
demonstrates the victory of the composer in the drama, and the victory also

belongs to Hofmannsthal and Strauss.
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