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Motstandets Poetik
Fyra kvinnliga forfattares roster under den

svenska modernismen
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1. Inledning

Eva Adolfsson hidvdar i Hor, jag talar! Essder om litteraturens skdl att for
bade de kvinnliga forfattarna och arbetarforfattarna, som inte kidnde sig sjalvklart
hemma i de texter de skrev, blev skrivandet ett slags kamp — savil utat for att
ta en plats i offentligheten, som indt for att motivera sitt eget skrivande, eller
talande. Forfattaren forsoker overtyga sig sjdlv om att hon eller han har ritt att
yttra sig om nagot vasentligt eller har ett viktigt budskap att formedla. De soker
efter en legitimitet och position att tala och skriva utifrén. Donald Broady
beskriver det som att forfattaren forsoker skapa sig ett slags skeptron, en
kungastav, for att framhéva sin ritt att tala/skriva. Adolfsson konstaterar att den
har viagen fram till att ta till orda avspeglas i forfattarens litterdra verk
(Adolfsson, 2003: 7-12; Broady, 1984: 19 f)).

I den hiér artikeln dmnar jag folja fyra svenska kvinnliga forfattares vig i sitt
skrivande fram mot att ta till orda i offentligheten. Den vdg som jag anser
avspeglar sig i1 deras olika litterdra verk. De fyra forfattare som jag valt som
arbetsmaterial &r Victoria Benedictsson (pseud. Emst Ahlgren, 1850-1888), Edith
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Sodergran (1892-1923), Rut Hillarp (1914-2003) och Stina Aronson (1892-
1956). De verkade vid 1800-talets slut och under 1900-talets forsta hélft.
Anledningen till att jag valt dem &r att jag anser att deras kamp for sin rétt att
ta till orda pd ett tydligt och intressant sétt kommer till uttryck i deras verk.
Deras litterdra roster kan samtidigt ocksd sdgas vara representanter for den
kvinnliga forfattarrosten under den svenska modernismen. Den “komma till
tals-kamp” som spéras i de fyra kvinnliga forfattarnas verk och som jag foljer i
textanalysen tycks bade vara ett sitt att forsoka hitta sig sjilv och sin egen
identitet trots motstind, och pad samma gang en vdg mot att finna ett eget
karakteritiskt uttryckssdtt for den skapande kraften inom sig. Det dr detta jag
forsoker att visa i foljande avsnitt.

Dessa kvinnors kamp for att skapa ett nytt litterdrt uttryck skedde inte i ett
vakuum. De levde alla i en tid da samhillet holl pa att forandras och nya
samhallsklasser kravde sin plats. Industrialiseringen var i full gang, folkrérelserna
blev starka och den dogmatiska kristna ldran ifrdgasattes. Sakta men sdkert
borjade sekulariseringen att spridas i samhdllet. Dessutom utbrét tva vérldskrig.
Det var i den hér samhalls- och vérldsturbulensen som ockséd kvinnorna forsokte

gora sina roster horda — dven pd det manligt dominerade litterdra féltet.

2. Fyra kvinnliga forfattarroster

2.1. Victoria Benedictsson: Ordet, icke nagon kropp dock

“Kvinnans exil 1 spraket’! S& sammanfattar litteraturvetaren Ebba
Witt-Brattstrom ~ Benedictssons novell “Ur morkret”. Hon menar att
huvudpersonen dir, ”Nina &r tomhet, hon &r bara, och hon gir under i sin
tomhets bara. Men hon [Nina] bjuder motstand genom att peka pa det kvinnliga

subjektets frdnvaro i den symboliska ordningen, franvaro av egen diskurs,
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franvaro av kropp.”(Witt-Brattstrom, 2003: 86 f.).

Det é&r alltsd, enligt Witt-Brattstrom, 1 exiltillstindet som den kvinnliga
protagonisten Nina i novellen kan ta till orda och hennes ord &r motstdndets, s&
som det i exillitteraturen i allménhet brukar vara. Nina har alltsd l&mnat sitt
“eget” (kvinnliga) land och fly# till ett ”frimmande” (manligt) land. Under den
situation dd hon gatt i exil rdder franvaron av ett eget subjekt, en egen identitet
= hon dr inte “som styvmodern, 'mjuk som en kanin’ eller svekfull och otrogen
som modern som rymde med en tenor” (Witt-Brattstrom, 2003: 86 f.). Hon &r
varken den ena eller den andra. Hon kunde varken uppfostras till att vara/bli en
flicka/kvinna eller en pojke/man. Hon vill inte vara och ar inte definierbar. Hon
ar “bara” Nina som Witt-Brattstrom papekar. Hon 4r endast tomhet. 1 denna
tomhet borjar hon tala. Dock utan kropp! Kroppen definierar henne och begrénsar
namligen hennes tankar och handlingar till ett visst monster.

Nina inser att hon endast blir en kropp, ett objekt i mannens ndrvaro. I
ménnens ndrvaro kdnner hon endast att de “petade i [hennes] inre med sin
dissekeringskniv for att rikta sin manniskokunskap” (Benedictsson, 1993: 257).D
Kvinnan/kvinnokroppen har ju dissekerats och objektifieras i ménnens litterdra
verk under historiens lopp. Aven Virginia Woolf har liknande tankar och stiller
foljande fragor 1 Ett eget rum: “Har ni en aning om hur manga bocker som
skrivs om kvinnor under ett enda ars tid? Har ni en aning om hur ménga som
skrivs av mén? Vet ni om att ni kanske &r det mest omdiskuterade djuret i
Universum?” (Woolf, 1977: 26)2) Nina ger tydligt uttryck for denna kénsla: “Jag
forekom mig sjilv som en skabbig hund.” (Benedictsson, 1993: 253)3)

Nér Nina talar i det tomma morkret har hon inte en kropp som mannen kan
dissekera men det ar trots allt véldigt plagsamt. Mannen som sitter i samma rum

observerar och poéngterar: “Det plagar dig att tala” (Benedictsson, 1993: 256).

1) Novellen publicerades forst postumt, alltsd efter hennes dod, alltsé
1888.

2) Boken publicerades forst 1929. Min kursivering.

3) Novellen publicerades forst 1890.
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Att mannen sitter tillsammans med Nina i det morka rummet &r intressant.
Hela situationen pdminner i viss man om ett biktrum, vilket &ven Witt-Brattstrom
uppmarksammar (Witt-Brattstrom, 2003: 68 f.). Prasten, Gud och syndaren i ett
halvmérkt rum. Nina gor motsténd i sitt tal men hon ar hjélplés. En person som
befinner sig i exil kan visserligen gora motstdnd men hon &r maktlds. Nina biktar
sig infor fadern (pristen, Gud). Ninas tal blir ett slags bekdnnelse. S& som
Witt-Brattsrom menar fungerar mannen som lyssnar till henne i det morka
rummet som “ett mellanting mellan analytiker och biktfar” och Ninas bekénnelse
blir endast systembevarande (Witt-Brattstrom, 2003: 69). Witt-Brattstrom skriver:
”Anklagelsens revolutiondra natur omintetgdrs genom att formuleras som en
forlosande bikt. Den lyssnande auktoriteten oskyldigforklarar och ger absolution.
Bikten syftar ndmligen aldrig léngre &n till det enskilda subjektets
fralsning.”(Witt-Brattstrom, 2003: 69).

Men jag vill uppmérksamma négot mer som finns i det morka rummet.
Nagonting lyser och sprider ett svagt ljus i det instingda rummet. Novellen
borjar valdigt stamningsfullt och med en starkt symbolisk bild: I rummet
hérskade skymningen. Frén stadens huvudgator 1jod livets oro och lade sig som
ett ackompagnement under den dodstunga tystnaden dirinne.” (Benedictsson,
1993: 245). Och sedan foljer direkt: ”Genom gallret i den hoga jérmugnen lyste
kolelden fram™ (Benedictsson, 1993: 245). Den hir kolelden vill jag se som ett
symboliskt uttryck for Ninas styrka. Den hér elden lyser hela tiden da hon talar
1 det morka rummet och kastar ljus 6ver “nedre delen av ett blont mansansikte”
(Benedictsson, 1993: 245). Nar novellens ridd faller sdgs det: "Mannens ansikte
syntes icke langre --- och han hade intet att svara”. Men Nina hade talat.

4) Min kursivering.
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2.2. Edith Sodergran: Den nya kvinnan

Diktjaget i Sodergrans dikter ser annorlunda ut dn den ovan diskuterade
kvinnliga gestalten Nina hos Benedictsson, som ju var en av 1800-talets
kvinnliga forfattare. Nina kan i viss mén jamforas med “den galna kvinnan pé
vinden” som Gilbert och Gubar pratar om i sin beskrivning av kvinnligt
skapande i Madwoman in the attic (Gilbert & Gubar, 1979). Nina befinner sig i
ett instingt rum - liksom den galna kvinnan p& vinden - och visar sina
instédngda/fortryckta ilskna kénslor i sitt tal fast de blir kvar i en form av
bekdnnelse — och i viss mén som ett motstind. Men hennes motstdnd &r inte
tillrdckligt for att std emot, eller snarare for att “kriga” med mannen som sitter
1 samma rum.

Diktjaget 1 Sodergrans dikter skapar ddremot ett filt — ett “ingenmansland’™-
dar strider pagar vid grinsen mellan “det kvinnliga” och “det manliga”, dessa
strider som Gilbert och Gubar kallar for "The War of the Words” mellan kdnen
(Gilbert & Gubar, 1988). I detta granskrig fods “en ny typ, en ny ménniskosort”
= den s& kallade Nya kvinnan (Holm, 1990: 57).

Hir kommer ett exempel i dikten “Vierge Moderne™:

Jag &r ingen kvinna. Jag ir ett neutrum.

Jag &r ett barn, en page och ett djarvt beslut,

jag ér en skrattande strimma av en scharlakanssol...
Jag ér ett nit for alla glupska fiskar,

jag ér en skal for alla kvinnors éra,

jag ér ett steg mot slumpen och fordérvet,

jag ér ett sprang i friheten och sjélvet...

Jag &r blodets viskning i mannens Ora,

jag ér en sjdlens frossa, kottets ldngtan och forvégran,
jag ér en ingéngsskylt till nya paradis.

Jag dr en flamma, sdkande och kéck,
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jag ér ett vatten, djupt men dristigt upp till knéna,
jag ér eld och vatten i &rligt sammanhang péd fria villkor...
(Sodergran, 1989: 15)3)

Upprepandet av “jag:--” i bdrjan av varje rad i dikten inger mig en kénsla av
ett slags besvirjelse som ger en forverkligande kraft till personen som talar. Eller
ett slags sjalvuppfyllande profetia? Hur det &n 4r, sd &r det intressant att folja
diktjagets associationskedja. Forst deklarerar diktjaget vem hon inte vill vara — en
kvinna. Den si kallade kvinnan som definieras, tolkas eller till och med
dissekeras av médnnen, som jag ndmnt i analysen av Benedictssons novell “Ur
morkret”. Men Sodergrans diktjag bestimmer sjélv vem hon ar: “Jag ar [--] ett
djérvt beslut”. Hon vill inte definieras varken som en man eller en kvinna. Hon
ar ett neutrum: ett barn, en page. Eller hon kan vara vad som helst och vem som
helst. Hon kan vara “en skrattande strimma av scharlakanssol” och “blodets
viskning i mannens O6ra” men ocksd ett “ndt [hinder] for alla glupska fiskar
[mén]”, hon kan vara “en skal for alla kvinnors &ra” men ocksd “ett steg mot
slumpen och fordérvet’. Men framfor allt & hon “ett spréng i friheten” och
sjdlver’1) Hon ska inte vara nigon annan &n sig sjilv! Precis som hon skriver
i en annan dikt, "Makt”: “Jag foljer ingen lag. Jag &r lag i mig sjilv”
(Sodergran, 1989: 133).

Det hér “att vara sig sjilv’ innebér en frihet men ocksd ett djarvt vagat steg
mot ett dde som hon inte kan forutse. Det kan bli “ett steg mot slumpen och
fordérvet”. Diktjaget vill &ndd vara en brinnande “flamma”, “sokande” och
“kéck”. Hon &r ett vatten, ndgot som inte &r fast, formulerbart, utan odefinierbart.
Men &ndd “djupt men dristigt upp till knéna”. Ett vatten som kan hindra
rorelserna om man befinner sig under vattnet.

Kénslan att hon &r under vattnet och har svart att rora sig skildras i en annan

5) Dikten ingdr i hennes diktsamling Dikter som férst publicerades 1916.
6) Min kursivering.
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av Sodergrans dikter, “Jag”, dér det framstélls som om diktjaget &r djupt under
vattnet fast hon befinner sig pd marken. I denna dikt beskrivs hur hon kénner sig
frammande i detta land, / som ligger djupt under det tryckande havet”. Hon
fragar sig: ”Var jag en sten, den man kastat hit pa bottnen?” Intressant nog ar de
adjektiv som anvénds i dikten sddana som betecknar kénslan, upplevelsen under
vattnet, exempelvis, “ringlande”, “hal” (Sodergran, 1989: 12; Choi, 1999, 313 f.)
Dikten avslutas med diktjagets onskan att komma upp for “de hala stammarna”
och i stillet sitta i trddkronorna och speja ut over “roken ur mitt [hennes]
hemlands skorstenar---”(Sodergran, 1989: 12).7) Ett hemland dér diktjaget kan
kédnna sig hemma och rora sig fritt. Alltsa spejar och soker diktjaget trots den
rorelsehindrade situation som samhillet tvingat pd henne.

I de hér diktjagens djarva besvérjande och sokande fods “den nya kvinnan” i
Sodergrans dikter. I sin studie Ediths jag argumenterar Eva Witt-Brattstrom for
Sodergrans “jag” som ett metaforiskt “jag”’. Witt-Brattstrom skriver:

Edith Sodergrans jag ar ett metaforiskt “jag” [---] som hdmtat en
icke ringa del av sin styrka ur det nya seklets vérldsomvilvande
hindelser; ryska revolutionen, forsta vérldskriget, kvinnornas
emancipation. Med Sddergran fods det moderna jaget — som kvinna
(Witt-Brattstrom, 1997: 14).

Poeten Edith Sodergran skapar alltsd sig sjilv som en ny kvinna genom att
skriva dikter. Sodergran skriver: “Jag gor icke dikter utan jag skapar mig sjilv,
mina dikter &ro mig végen till mig sjalv”. Sjélva sokandet efter den nya kvinnan
blir alltsd detsamma som sjélva diktandet — skapandet av hennes egen identitet

och subjektivitet.

7) Dikten "Jag” ingdr i hennes diktsamling Dikter som forst publicerade
1916. Spontant associerar jag till hennes dikt "Landet som icke ar”.
Kan ett hemland hos Sodergran vara ett land som inte existerar? En
omdjlighet?
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Ar da diktjaget” i hennes dikter “en ny kvinna™? I si fall pa vilket sitt? Hur
skildrar Sodergran den nya kvinnan i sina dikter? Dessa &r nigra av de fragor
som Birgitta Holm diskuterar i sin artikel “Edith Sodergran och den nya
kvinnan” i Tidskrift for litteraturvetenskap 1990. Holm uppmairksammar bland
annat diktjagets/den nya kvinnans sokande efter “den nya kérleken” med “den
nye mannen” och faktumet att den nya kérleken dnnu inte kan hittas ndgonstans.
Men i vintan pad “den nye mannen” soker sig diktjaget/den nya kvinnan till
gemenskapen mellan kvinnor (Holm, 1990: 58 ff.). Sodergrans dikt “Violetta
skymningar--- sista strof lyder sa har:

Skoéna systrar, kommen hogt upp pa de starkaste klipporna
vi dro alla krigarinnor, hjdltinnor, ryttarinnor,
oskuldsogon, himmelspannor, rosenlarver,
tunga branningar och forflugna faglar,
vi dro de minst vintade och de djupaste roda,
tigerflickar, spinda strdngar, stjdrnor utan svindel.
(Sodergran, 1989: 13)%)

Dikten, enligt Holm, kan stéllas parallellt med Elisabeth Dauthendeys &sikter i
skriften Das Neue Weib und ihre Liebe som dven gavs ut i Sverige med Ellen
Keys forord (1901 pa tyska, 1902 pa svenska). Dauthendeys tankeging i boken
ar: "Kvinnan behover ocksd gemenskap. Om kvinnor etablerar en djup och lugn
gemenskap kommer kanske en undran att véckas hos mdnnen: 'Hvad gifva de
hvarandra? Hvarfor vilja de icke ha oss lingre? — Eller behofva de vél nagot
annat &n hvad vi hittils gifvit dem?’ Kanske kommer de den végen ocksd sa
sméaningom fram till svaret: ’Ja, vi vilja ha er annorlunda &n hittills.” [---] Med
djupare  kénsloliv, i storre gemenskap, utan dubbla mattstockar for
kvinnokdnet.”(Holm, 1990: 60).

8) Dikten “Violetta skymningar...” ingdr I hennes diktsamling Dikter som
fors publicerades 1916.
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Annelie Brinnstrdom-Ohmans avhandling Kiirlekens ddeland. Rut Hillarp och
kvinnornas ~ fyrtiotalsmodernism ar intressant 1 det hir sammanhanget
(Briinnstrdm-Ohman, 1998: 209, 216). Brinnstrdm-Ohman menar att man kan dra
en likhetslinje mellan Sodergrans och Hillarps kérleksdikter i den meningen att
mannen i deras dikter dr antingen en “hérskare med kalla 6gon” eller har
“forseglade Ogon”. Men skillnaden ligger i den kvinnliga gemenskapen. Hos
Hillarp mynnar kérleksdikten inte ut i ”Sodergrans visiondra kvinno-vi”. Kvinnor
utlimnas 1 stillet a ensamheten: “Ensam 1 ett kaotiskt virvlande och hanfullt
stillatigande universum fullbordar jaget i sista strofen sin stortning ur den
sondertrasade kérleksdrommen” si som i dikten “Avsked” (Brinntrém-Ohman,
1998: 216).

Vad som hos Hillarp i stillet framstills &r det egna jagets begdr, den egna
kroppen och dess sensuella njutning. Det &r detta som utgdr det nya kvinnojagets
identitet/subjektivitet.

2.3. Rut Hillarp: Den kvinnliga kroppen och det egna
jagets begir

Rut Hillarps diktsamling Dina hdnders ekon bestér av fyra delar, den fjarde
utgdrs av nagra dikter ur Pierre Emmanuels diktsamlingar, Le tombeau d'Orphée
(Orfeus' grav, 1941) samt Sodome (1943) som Hillarp sjilv oversatt. For att lyfta
fram “det nya kvinnojagets identitet/subjektivitet” som framstélls hos Hillarp
tinker jag borja med den manliga poeten Emmanuels dikt “Lots dottrar”. Mer
specifikt ett utdrag som Hillarp tagit fran denna dikt. Den utgor alltsd den sista
dikten i1 hennes diktsamling Dina hinders ekon. Emmanuels dikt lyder s& har:
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Ur

Lots dottrar

Med vildig vinge skiljer himlen dina knén

bojer sig Over dina brost i frossa, sdnker

sin heliga fjadderskrud i drommens féra. Frustar,

och kottet som &r djupt for dess begér det blir

sOtt vatten for en hetsig svan som stolt styr ut,

medan du, utstrickt genom aldrar, plotsligt kidnner

hur Svanen (eller Angeln) mellan dina ben

med vingen dod och frusen Overldmnar sig

at hart och haftigt famntag, slappnande for skriets

gadllhet — av guld och brinnande till tarar (Hillarp, 1948: [81])9)

Vid forsta lasningen av denna dikt funderade jag p& om det &r en traditionell
samlagsscen — eller en manlig véldtiktscen — som skildras, dir mannen “styr ut”
1 sin fard in i den kvinnliga kroppen och nar sin njutnings-kulmen 6ver kvinnans
kropp. Eller om den skildrar en kvinnas aktiva iakttagande av vad som hénder
mellan “himlen” och sina ”ben”, ndr hon “utstrickt genom aldrar, plotsligt
kéanner” dod och kyla, och det mynnar ut i “skriets gillhet” — alltsd gradvis nér
kulmen. Den egna kvinnokroppens sensuella njutning - ”av guld (det materiella)
och brinnande till tarar (det kroppsliga)”.

I det hdar utdraget skymtar, enligt min mening, tvd mytiska bilder som
Overlappar varandra. Den ena dr grekisk och den andra biblisk:

1. Scenen dir Leda blir forford av Zeus som bytt skepnad till en svan (den
grekiska myten)

2. Lots dottrar har samlag med sin fader for att deras familj skall leva

vidare och deras slakt inte skall d6 ut. Doéttrarna — forst den ena, sedan den

9) Mina kursiveringar.
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andra dottern — far sin fader att dricka vin och ligger sedan med honom. Det
heter “han [fadern] var inte alls medveten om vad som hade hént” och senare:
”Pa sa sitt blev bada flickorna med barmn genom fadern”. (Mosebok 19:30-36)

Sjalva samlagsscenen &r en scen dir den auktoritira familjefadern blir
forlamad (av vin) och forvandlas till ett medel for dottrarna/kvinnorna, for att de
ska f& egna barn (i framtiden).

(fr Lots hustru som forvandlas till en saltstod av tarar for att hon blickar
tillbaka istéllet for framédt i tiden s som hennes déttrar gor)

Jag anser att det dr denna dubbla, motsatta bild som kan skénjas i Emmanuels
dikt. Diktjaget sjilv tycks inte kunna avgbra om mannen &r en forforare och
forradare [svanen — Zeus] eller en dngel som ndrmar sig hennes kropp: “Han”
betecknas forst “Svanen” men direkt efterdt inom parentes “eller Angeln” i
dikten. Vem det &n &r “Overldmnar sig” mannen till slut &t diktjagets/kvinnans
hérda och hiftiga famntag”, “’slappnande” for skriets — aterigen tvetydigt, &r det
mannens eller kvinnans? — gdllhet — av guld och brinnande tll tarar’.

Denna dikt skriven av Pierre Emmanuel kan ldsas parallellt med de 6vriga av
Hillarps dikter i diktsamlingen. Varfor hennes diktsamling avslutas med
Emmanuels dikter och varfor just denna dikt, kan man frdga sig.
Brinnstrom-Ohman forsoker i sin avhandling, liksom jag gor nu, att hitta svaret.
Hon argumenterar att denna manliga poets rost — alltsd Emmanuels — inte har
nagon funktion av en “andra stimma eller motstimma till Hillarps egen”.
Brinnstrom-Ohman konstaterar: “Overensstimmelserna ir mer sliende” och ger
olika exempel i respektive Hillarps och Emmanuels dikter (Brinstrdm-Ohman,
1998: 230 f).

Ja, jag kan delvis hélla med, men nér jag tittar pd dikten av Emmanuel som
jag ovan analyserat och Hillarps egen dikt nedan, finner jag dock en viss
skillnad. Némligen vad géller den kroppsliga foreningen mellan kvinnan och

mannen, vilken inte gestaltas i Hillarps dikt nedan, inte heller i hennes Gvriga
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dikter i samlingen. Denna finns endast som “’(mannens) hénders ekon” och en
langtan till den kroppsliga foreningen med honom. Eller kanske kan man snarare
séga att det dr en langtan till/begir efter den egna kroppsliga njutningen, att vara
en “degel”, som diktjaget langtar efter” — inte sjédlva mannen: “Ditt eko genom
natten ar mitt 6de / och min léngtan ar en degel” (Hillarp, 1948: 14).

Sista dikten i1 del III, som foregér del IV (Pierre Emmanuel dikter) lyder s&
har:

Nattlig konsert

Spela mig kyssen for i morgon
Vem vet var i morgon finns
Spela mig portar i gryningen

regnbagars sus

Spela mig kyssarna som aldrig ska hidnda
somrarna som ingenstans ska gro

Var i en vérld

vért blod vid vilka brunnar en ging

ndr inte lédngre vi

In i mina &drors bladverk
spela

din sémn

genom min nacke

din fot

Spela
ja spela mig virvlande

kroppar och slocknande vigar

Spela mig morgonens kyssar
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innan morgon vilar déd i vdra armar (Hillarp, 1948: 66-67)

Det som dr intressant med denna dikt &r upprepningarna av “Spela mig---”

>

eller ”Spela--”. De hér upprepade fraserna paminner i viss man om Edith
Sodergrans upprepningar av uttrycket “jag dr--’ i dikten ”Vierge Moderne” som
jag tidigare analyserat. Aven hos Hillarp blir upprepningarna till ett slags
besvirjelse men pd ett annat sdtt. Hos Hillarp &r formen imperativ istillet for
péstdende, “jag ar--”, hos Sodergran. I sjilva verket dr det en process dir
Hillarps diktjag forvandlar sin egen kropp till ett musikinstrument som spelar och
sjunger en “nattlig konsert”. Dikten ar valdigt rytmisk. Nar man laser dikten hogt
far man en kénsla av att man sjunger. Som om konserten leder till diktande och

till skapande.

2.4. Stina Aronsson: Den kvinnliga rosten frin vildmarken

Slutligen vill jag kort diskutera Stina Aronson och hur de kvinnliga gestalterna
och deras “kvinnojag/subjekt — “ett autentiskt jag” enligt Gilbert och Gubar -
skildras i hennes roman Hitom himlen (1946). Ar det i denna roman en
geografisk plats, namligen den norrléndska vildmarken, som erbjuder de kvinnliga
gestalterna en mdjlighet att hitta sin vég till det egna kvinnojaget? Ett stille langt
borta fran den normerande civilisationen?

Eva Adolfsson fragar sig 1 en artkel om Stina Aronsson och
forfattarauktoriteten, “Odelandet, kvinnan och skriften”, hur de kvinnliga
forfattarna kan skriva i en kultur som s lange och envist har definierat henne
[kvinnan] som en varelse halvvigs utanfor kulturen, berévad skaparkraft” — en
fraga som ocksd stills av Gilbert och Gubar i deras studie om 1800-talets
kvinnliga forfattare. Gilbert och Gubars svar ar att kvinnorna gor motstdnd mot
det ofta internaliserade forbud[et] mot skapande” genom att skriva in den

kreativa vreden i sin text. Men ocksd genom att skriva en text som stiller en
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fraga: hur ska man leva for att skapa ett jamlikt liv mellan man och kvinna. Ett
annat sétt dr att lata sin kvinnliga gestalt gora en resa for att hitta “sitt autentiska
jag”. Den kvinnliga gestalten i Charlotte Brontés Jane Eyre gor till exempel en
sddan resa och till slut hittar hon sitt autentiska jag ute i vildmarken, langt borta
fran “ett hierarkiskt samhélles skrankor”. Dér kan mannen och kvinnan fordndra
sig och aterforenas pa jamlika villkor (Adolfsson, 2002: 117 f.).

Enligt Adolfsson gor Aronson ungefir samma sak. I sin dagboksroman
Feberboken (1931) skildrar Aronson en dlskande och skrivande kvinna som
“forsoker forsta sig sjilv och vidrlden i forhallande till den moderna tidens man”
— ett forsok att placera “det moderna kérleksforhallandet och det modernistiska
spréakforhallandet i en mycket tydlig konflikt mellan manligt - kvinnligt”.
Adolfsson menar att det skrivande dagboksjaget vill gora ett uppbrott och
forsoker hitta en annan sorts sprak &n mannens och efter sexton ars sokande
kommer Aronson fram till ett svar i sin stora roman Hitom himlen (Adolfsson,
2002: 124 f).

I Hitom himlen placeras de kvinnliga och manliga gestalterna i den karga
vildmarken léngt ifrén civilisationens manligt normerande vérld — och dessa vavs
samman med landskapet. Har existerar ingen rangordning mellan man och
kvinna, mellan djur och méanniskor (Adolfsson, 2002: 122, 126.) Blir dd denna
Oppna natur en plats for de kvinnliga gestalterna att finna sin kraft, att utvecklas
och till slut hitta sina autentiska (kvinno)jag? (Pratt, 1981: 16-24).10)

De tva kvinnliga gestalterna i Aronssons roman — Emma Niskanpdd och Mira
—bryter &tminstone mot normer och foljer sina egna lagar utan att bry sig om
omgivningen. Emma ar en kvinna som skapar sitt eget liv utan att vara beroende
av sin man och skapar en speciell kirleksrelation (den moderliga intima kérleken)

med sin son, medan Mira bryter mot sitt dktenskap och foljer sina begir.

10) Annis Pratt diskuterar betydelse naturscenerna har 1
kvinnolitteraturtraditionen. Hon menar att naturen blir en plats dir
kvinnorna kan finna sin kraft och utvecklas, bortom sambhillets
tvingande normer och grinser.
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Adolfsson menar, och jag haller med, att detta har mojliggjorts tack vare att
den geografiska platsen gransar till “det vilda”, “det icke-ménskliga” -
”Manniskor ror sig dér vid gransen, beréttandet ror sig dér”. Dessa grénsland blir
“kvinnliga landskap” och “ett uttryck for kvinnligt skapande” och &ven “en
sarskild kvinnlig modernism” (Pratt, 1981: 119).

3. Avslutning

Sammanfattningsvis vill jag hdvda att de fyra kvinnliga forfattarnas roster som
beskrivs 1 den hér artikeln utgér roster av motstand. Vad Eva Adolfsson menar
med en “komma till tals-kamp™ &r inte bara en inre kamp utan ocksd en kamp
utdt. En sadan kamp kan sparas hos de kvinnliga forfattarna i den foregéende
analysen och ar dels en vdg framat for att hitta eller skapa en egen identitet, ett
autentiskt jag, och dels ett forsok att skapa en egen subjektivitet som motsétter
sig den patriarkala synen p& kvinnor och deras identitet.

Den kvinnliga gestaltens bekdnnelse framfor en manlig gestalt i det dunkla
morkret 1 Benedictssons novell “Ur morkret” visar den kvinnliga gestaltens
végran att reduceras till en kropp som kvinnorna dittills tvingats till. Hon will
hellre forkroppsliga sig sjilv som en talande varelse. Hennes kropp forsvinner i
morkret och syns inte. Endast hennes ord hors frdn det dunkla morkret. Diktjaget
i Sodergrans dikt “Vierge Moderne” séger att hon inte &r en kvinna utan ett
neutrum. Upprepandet av “jag” 1 dikten blir ett slags besvirjelse eller
sjalvuppfyllande profetia och diktjaget kan bli vem som helst eller vad som helst
forutom den sa kallade “kvinna”. Diktjaget 1 Hillarps dikt “Nattlig konsert”
protesterar, som jag tolkar det, mot den sexualitet som mén definierar. Diktjaget
hér forvandlar sin egen kropp till ett musikinstrument och foresprakar den egna
kroppens njutning. Den kvinnliga gestalten i Aronssons Hitom himlen placeras i
vildmarken, alltsd langt bort fran den manliga civilisationen, till en plats dér de
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manliga normerna inte lingre har ndgon kraft och dér i stillet en ny kvinnlig
“lag” giller.

Hos alla de fyra kvinnliga forfattarna pagar diktandet och skapandet av jaget
och det egna jagets identitet sida vid sida och utgdr en vig som leder fram till
den egna skapande kraften. Jag vill hivda att detta utgdr en sérskild typ av

kvinnlig modernism, vilket enligt mig &r motséndets poetik.
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<Abstract>

The Poetics of Resistance

Voices of Four Female Writers During the Swedish

Literary Modermism

Sun-Kyoung Choi*

This study focuses on the voices of four female writers in the age of Swedish
Literary Modernism. The authors included are Victoria Benedictsson (1850-1888),
Edith Sodergran (1892-1923), Rut Hillarp (1914-2003), and Stina Aronsson
(1892-1956). The aim of this investigation is to examine how the female voice
is expressed in the literary works produced by these female writers. The literary
critic Eva Adolfsson argues that female writers, who did not naturally feel
comfortable with the kind of texts they produced, experienced the writing process
as a kind of struggle. This struggle had a dual quality: both as an outward
struggle to claim a place in the public discourse, and an inward struggle to
motivate themselves to keep on writing. According to Adolfsson, this dual
struggle leaves an imprint on the authors’ literary works. This study shows how
the female voices of the different literary works are linked to the female writers’
search for their own authentic identity, and in opposition to prevailing patriarchal
norms. In this manner, they can forge a way towards a unique narrative form of

expression of their creative powers.

Key Words: The poetics of resistance, Swedish literature, Swedish female author,

women’s authentic voice, female sexuality, identity

* Dept. of Scandinavian Languages, Hankuk University of Foreign
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