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머리글1.

연극 은세계 에 대한 연구는 문제적이다 근대극 연구의 서두에서

반드시 다루어야 할 작품임에도 불구하고 대본을 위시하여 공연과 관련

된 구체적 물증이 거의 소실되었기 때문이다 일차 자료의 부족에서 오

는 근본적 한계가 분명하지만 온전한 희곡사 서술을 위해서는 추론을

감행하지 않을 수 없는 부담을 연구자들에게 안겨주고 있는 것이다 연

극 혹은 소설 은세계 를 다룬 선행 연구들은 그러한 한계 속에서 작

이 논문은 년도 한국학술진흥재단의 지원에 의하여 연구되었음

경북대학교 교수

이 글에서는 서술상의 혼돈을 줄이기 위하여 작품으로서 은세계 를 지칭

할 때를 제외하고는 연극 은세계 와 소설 은세계 로 구분하여 표기하기



품의 실체에 조금씩 가까이 다가가고자 했던 노력의 결과라 해야겠다

연극 은세계 에 대한 선구적 업적은 이두현에 의해 이루어졌다 이

두현은 소설 은세계 의 내용으로 보아 신연극 은세계 도 일본의 이

른바 장사극 이라고 하던 초기신파극적인 것으로 추측하면서 이壯士劇

인직을 신연극과 그리고 창극 을 새로이 시도한 초창기 연극계의 선舊劇

구자라고 평하였다 최원식은 소설 은세계 의 전반부만 공연되었을

것이며 연극 은세계 는 창극이었다는 주장을 폈다 그리하여 최병도

이야기 창극 최병두타령 소설 은세계 의 흐름을 도식화하면

서 창극 최병두타령 은 이인직이 아니라 판소리광대 강용환이 창작하

였을 가능성을 조심스레 제기했다 은세계 를 다룬 이후의 논문들은

최원식의 견해를 수정 보완하는 방향에서 전개되었다 김종철은 판소리

최병두타령 을 모태로 원각사 설립 전에 이미 소설 은세계 를 창작

했으며 창극대본에 있어서는 이인직의 참여 가능성이 높다고 보았다

이상경은 공연 준비 과정에서 판소리 광대들의 역할을 형식적인 면에 기

여한 정도로 한정짓고 최초의 창작 창극의 주체는 이인직이라는 사실

을 강조했다

연극 은세계 에 대한 진전된 논의는 박승규와 백현미 양승국에 의

로 한다 이러한 표기방식에는 소설 은세계 그 자체가 연극 은세계 는

아니라는 점을 분명히 하고자 하는 의도가 담겨 있기도 하다

이두현 한국신극사연구 판  면

최원식 은세계 연구 민족문학의 논리 창작과비평사 면  

김종철 은세계 의 성립과정 연구 한국학보 호 면 김종철   

은 판소리의 근대문학 지향과 은세계 판소리사 연구 역사비평사  

에서 최병두타령 을 원각사에서 공연된 은세계 의 다른 이름으로

보고 은세계 는 집단창작과 개인창작이 결합된 결과라고 보았다

이상경 은세계 재론  이인직 연구 민족문학사연구 제 호 민족문학  

사연구소

이상경은 소설 은세계 가 년 초반 대한신문 에 연재되었을 가능성  

도 추론하였다



해 이루어졌다 박승규는 이 한 소위 은李人稙 着眼 新演劇 日本 新派劇

이라기보다 에서 얻어진 것新歌舞技 이라 하였으며 일본연극개량회와

연극 은세계 의 관련성을 제시하였다 백현미는 연극 은세계 는 창극

으로 공연되었으며 그 중심에 이인직이 있다는 점을 강조하면서 제 이

름을 내걸고 활동하는 개별 작가의 출현을 시사한다는 점에서 근대적

이라는 평가를 내렸다 양승국은 연극 은세계 를 개화기 신연극의 맥

락에서 정밀하게 검토한 후 은세계 의 신연극적 성격은 내용면에서

는 두드러지지만 그 형식적인 면에서는 종래의 창극 형식을 더욱 세련

되게다듬은 정도에 그쳤 다고했다 그리고 소설전후반부를모두 공연

했을 것으로 추측하고 판소리 최병두타령 은 존재하지 않을 것으로 보

았다

이인직의 생애에 대해서는 전광용 이 개략적으로 밝혔다 그 동안 애

매하게 다루어졌던 이인직의 일본내에서 활동은 다지리히로유끼田尻浩

에 의해 상세하게 언급되었으며幸 그는 연극 은세계 가 일본의 代

의 전형인 민권연희 을 모방한 작품이라고 했다表越訴 佐倉義民伝

그 동안의 노력으로 인하여 은세계 의 실상이 서서히 드러나기 시작

하고 있다 연극 은세계 는 창극으로 공연되었다는 점 그리고 이인직

이 그 공연에 주도적인 역할을 했다는 점에 대해서는 대체적인 합의가

희곡사적 입장에서 이루어진 은세계 에 대한 논의는 유민영 한국현대희 

곡사 홍성사 과 서연호 한국근대희곡사 고려대출판부 가 대표   

적이다

박승규 원각사 은세계 의 문제점 호남대논문집 제 집 면  

백현미 한국 창극사 연구 태학사 면  

양승국 신연극과 은세계 공연의 의미 한국 신연극 연구 연극과인  

간 면

전광용 이인직의 생애와 문학 신문학과 시대의식 새문사  

고려대 박사학위논문田尻浩幸 李人稙 硏究 면

의 과田尻浩幸 李人稙 演劇改良 日本 演劇改良 과 를佐倉義民 銀世界 伝   

으로 민족문화연구 제 호 고려대 민족문화연구소中心   면



이루어진 것으로 보인다 그럼에도 불구하고 이인직이 창극공연에 참여

하게 된 동기 그리고 공연의 성공에도 불구하고 지속적으로 창극활동에

가담하지 않은 까닭이 구체적으로 밝혀지지 않았다 더불어 연극 은세

계 가 창극으로 공연된 본질적 이유가 완전하게 드러난 것으로 보이지

는 않으며 연극 은세계 가 후대 연극에 어떤 영향을 끼쳤는가를 명확

하게 설명하지는 못하고 있다 그러한 문제를 제대로 풀어내기 위해서

는 은세계 에 대한 논의가 지속적으로 이루어져야 할 필요가 있을 것

이다

이번 글에서는 선행 논의에서 얻어진 성과를 바탕으로 하여 먼저 연

극 은세계 의 공연 조건 그리고 연극 은세계 와 소설 은세계 의관

계를 통해 공연의 지향점을 규명해보기로 한다 이어서 이인직의 일본체

험과 개화기 연극개량론을 연계하여 연극 은세계 가 공연되어진 이유

를 밝히고 신파극 의 이입과 정착이라는 관점에서 공연의 의미를 살펴

보고자 한다 다시 말하자면 고전극 이 급격하게 세력을 상실하고 있던

상태이지만 아직 근대극의 모습은 구체적으로 떠오르지 않고 있었던 개

화기 연극계에서 연극 은세계 의 공연사적 의미를 살펴보는 것이 되겠

다 이 글에서 얻어지는 결과를 통해 우리 연극사에서 단절과 이식 현

예를 들어 개화기의 대표적 친일 인사인 이인직이 고전극의 전승에 해당하

는 창극에 관심을 가진 이유가 무엇일까하는 점 그리고 현재까지도 창작 창

극 자체가 귀한 창극계의 형편을 고려할 때 개화기에 일관된 서술체계를 지

닌 작품을 창극으로 공연할 능력이 있었던가하는 점 등등이 아직 설명되지

못했다

이 글에서는 신연극은 개화기에 등장하는 새로운 연극을 총칭하는 이념태

로 신파극은 신연극에서 가장 큰 세력을 얻고 있는 구체적 실현理念態

태 로 보고자 한다 그러므로 때로는 신연극과 신파극이 일치된 의實現態

미로 쓰이기도 할 것이다

시기적으로는 개화기 이전의 연극을 지칭하는데 흔히 전통극 전통 연희

전통 공연예술 등으로 불리고 있다 이 글에서는 고전극이라는 용어를 근대

극과 대비하는 상대 용어로 사용하려 한다



상을 가져온 근원을 좀더 소상하게 드러낼 것으로 그리고 고전극에 기

반을 둔 자생적 연극 토양이 있었음에도 불구하고 순탄하게 근대극 정립

으로 이어지지 못했던 이유를 설명해줄 수 있을 것으로 기대하고 있다

연극2. 은세계 의 공연 지향점

연극 은세계 가 창극이었다는 점에 대해서는 크게 이의가 없는 것

같다 더 나아가 연극 은세계 를 최초의창작 창극으로 보기도 한다 하

지만 연극 은세계 의 성격을 보다 분명하게 이해하기 위해서는 신연

극 은세계 의 공연 지향점을 살펴볼 필요가 있다 의도적으로 신연극

이란 글자를 모아 소설 은세계 의 제목을 표기할 정도로 이인직의 목

표 의식이 확고했었다는 점에서 더욱 그렇다 또한 한 편의 연극이 공연

될 때 그 속에는 다양한 공연기법들이 사용되기 마련인데 특정한 어느

공연기법에만 주목한다면 그 공연의 성격을 오해할 수도 있기 때문이다

연극 은세계 의 공연 지향점을 확인하는 작업은 후대의 증언들에서

확인되는 창극적인 요소들을 어떻게 이해할 것인가와 동일한 문제가 된

다 판소리 광대 김창환 등이 출연하여 의 을原州監事 暴政 唱劇 으로

하였다는 증언은 연극 은세계 를 창극 공연으로 보는 입장의 기본적인

근거가 되고 있다 그러나 개화기의 대표적 친일인사인 이인직이 연극

개량론자들에게 상풍패속 의 연극으로 비판되고 있었던 초창傷風敗俗

기 창극을 질적으로 향상시켜 신연극으로 만들고자 했다는 생각은 현실

성이 별로 없어 보인다 이인직이 원각사 를 설립할 무렵에 개량 신연

대담 의歌舞 諸問題 대담 춘추 춘추사 면李東白 韓成俊   



극장을 세우려 했던 김대희도 고전극을 완전히 무시하고 출발하려 했다

는 사실 에서도 이인직이 창극을 위해 헌신했을 가능성은 지극히 적어

진다 그렇다면 연극 은세계 에 나타나는 창극적 요소들은 이인직이

초창기 창극을 개량하여 신파극을 공연하려는 시도에서 나타난 결과적

현상으로 이해될 수가 없을까 다시 말하자면 이인직이 연극 은세계

공연을 통해 더 좋은 방향성을 지니면서 더 높은 질적 수준을 유지한 창

극을 만들려고 한 것이 아니라 일본의 신연극을 모범으로 하는 신파극

공연을 시도하였다는 것이다 신연극이라 하였지만 모든 면에서 완전하

게 새로 시작할 수 없다는 점은 상식이다 새로운 양식의 연극을 위해서

극장을 운영할 자본과 공연을 위한 대본은 자신의 의지로 마련할 수 있

었겠지만 새로운 무대 공연을 알맞는 배우는 단시간 내에 준비될 수가

없으므로 당대의 연극계에서 활동하고 있는 고전극 배우들을 활용할 수

밖에 없었을 것이다 일본의 고전극 배우들이 신파극의 성립과 발전 과

정에 참여하면서 공연활동을 계속했던 것처럼 연극 은세계 의 공연에

서도 고전극 배우들의 공연 참여는 피할 수 없는 일이었다

좀더 상세한 설명을 위하여 개화기 연극계의 공연 여건과 공연 주체

에 대해 살펴보면서 연극 은세계 가 창극 공연보다는 창극조 신파극

공연이었을 가능성을 알아보기로 하자 이인직은 원각사 설치를 허락

받자 곧바로 공연에 가담할 배우들을 모아 공연을 준비한다

등이 을近日 金大熙氏 改良新演劇場 設 고 을各國演劇 依倣 야 에風俗改良

으로 에 을必要的 一般公衆 觀覽 供 다 에我國 固有 를舊演戱 一幷勿

施 기로 決定 엿다더라 황성신문  

일본 신파극의 개척자인 가와카미오토지로 의 초기 공연에는 즉川上音二郞

흥적 만담극인 라쿠고 와 니와카교겐 의 요소들이 많이 활용落語 狂言にわか

되었으며 일본 고전극 배우들의 도움을 많이 받았다 앞의 책柳永二郞

면 참조 그가 프랑스를 다녀 온 직후 공연한 意外 岩崎蕣花 作

에서야 신파극의 독자성을 강하게 드러낼 수가 있었다 일본 신파극의 원조

인 가와카미오토지로 의 역할을 이인직이 꿈꾸었을 수도 있겠다川上音二郞



에셔 월 로 붓터 을 이온바 에本社 七 二十六日 演劇 開始 京城內 第一 屈

指 가 이오 으로歌妓 二十四名 唱夫 名唱 著名  등金昌煥 四十名

이온 이오며 은 에 하야處所 夜珠峴 前協律社 時間 每日 下午 七時 開 

에 하 오니 하심을同 十二時 閉 一般 僉君子 如雲來臨 務望 

개화기배우들은크게판소리광대출신배우들과기녀출신의배우로구

분된다 판소리 광대출신 배우들은 춘향가 심청가 화용도 타령

등을 공연하고 기녀출신 배우들은 승무 검무 북춤 등등을 공연하였다

이인직이공연을위하여배우들을모았을때 서구적무대극훈련을받은

배우가 전무했을 터이므로 고전극 출신의 배우들과 함께 할 수밖에 없는

여건이었다 대한신문사 사장이라는위치에있었으므로 굴지의기녀와

김창환과 같은 명창들 즉 당대 최고 기량의 배우들을 모을 수 있었던

것으로보인다 그런데당대최고기량의배우들임에도불구하고이인직은

그들을 개월여 동안 훈련시켜서 공연할 계획을 가지고 있었다

小說演劇 가 을大韓新聞社長 李人稙氏 我國演劇 改良 기 爲 야 新

을 에演劇 夜珠峴 前協律社 創設 고 붓터 하얏 라再昨日 開場 銀世界

題 로 를小說 唱夫 敎育 야 에 을二個月後 該新演劇 設行 다

衆多 가 으로 를 키倡夫 敎育費 巨大 其經費 補助 爲 야 七月 二十六

로붓터 은 로 지 으로日 二個月間 每日 下午 七時 同 十二時 營業的 我國

에 固有 던 를各種 演藝 設行 다더라

공연경비를 마련하기 위한 유료 공연을 별도의 연습 없이 바로 실행할

수 있을 만큼 원각사 에 소속된 배우들의 기량은 뛰어났던 것 같다 我

에國 固有 던 즉 당대의 일반적 공연인 종합적 연행물各種 演藝

황성신문  

황성신문  



정도의 공연은 별도의 연습 없이도 얼마든지 가능했던 것이다 그럼

에도 불구하고 를 하려 했다는 점 즉 고전극에 기반을 둔 공唱夫 敎育

연 정도는 바로할 수있는 배우들에게 두달 동안훈련을 계속할 계획을

세우고 있다는 점은 배우들이 받아야 할 교육이 그들이 지닌 기량과는

상당히다른 것이었을가능성을 생각하게 한다 연극 은세계 의 공연이

예정대로 순탄하지 않았던 것도 기존의 기량과 새로 익히는 기량 사이의

충돌 때문으로 보인다

銀世界 演劇 에서 를 이夜珠峴 圓覺社 新演劇 銀世界 每日 倡夫等 演

習 야 에未久 設行 다더라

銀世界 演劇 에圓覺社 雇傭 이 을 히唱夫等 銀世界 新小說 熟 嫺

練習 로 부터 을故 來月 壹日 該演劇 開始 기로 豫定 얏다더라

거의 매일 연습을 계속하였음에도 불구하고 월 일부터 공연하려던

예정을변경하여 월 일에 가서야 공연하게 된다 히 되었다熟 練習嫺

는 판단이 다시 변경된 배경은 정확히 알 수가 없으나 유명한 판소리 광

대들이라 하더라도 거듭되는 훈련이 필요했을 정도의 공연 준비였다는

점은 분명하다 이러한 정황으로 판단할 때 적어도 기존의 수준을 훨씬

뛰어넘은 창극이었거나 아니면 판소리 광대들에게 상당히 낯설게 느껴

지는 신파극이었을 가능성의 두 가지 경우를 고려할 수가 있다 창극이

라면 공연 수준을 높이기 위한 연습이었을 것이고 신파극이라면 새로운

무대 운용 방식에 적응하기 위한 연습이 계속되었을 것이다 년대 창

극의 수준에 비추어 짐작하건 데 후자일 가능성이 훨씬 더 높다고 생각

한다 연극 은세계 가 창극으로 공연되어 인기를 끌었다면 년에서

대한매일신보  

대한매일신보  



년대초의 창극에서 그영향을 수용한 창극이존재해야할 터인데그

렇지 않다는 점에서 그렇다

여기서 한 가지 문제가 되는 것은 연극 은세계 을 이끈 공연 주체가

누구인가라는 점이다 연극 은세계 를 연습할 당시 원각사 에 이인직

은 없었다 소설 은세계 를 바탕으로 한 공연을 누가 이끌어 갔는가에

대해 직접적인 자료가 아무 것도 남아 있지 않은 지금 현재로서는 분명

한 해답을 구할 방법은 없다 이인직이 소설 은세계 를 바탕으로 별도

의 대본을 만들었다 고 하더라도 완벽한공연용 희곡이라기 보다는일

본의 초창기 신파극에서 활용했던 공연을 위한 개요서 筋書 すじがき

정도였을 가능성이 높다 공연을 위한 기본적인 대본이 있었다하더라도

그 공연을 누군가는 주도하지 않으면 안 된다 공연을 주도한 인물의 연

극 성향에 따라 연극 은세계 의 양식적 특징이 달라진다는 점에서 주

목을 요한다

먼저 판소리 광대가 공연의 주체였다는 가능성을 검토해보기로 하자

판소리와 창극은 창이라는 공통된 표현 요소를 가지고 있음에도 불구하

고 공연 미학적 측면에서는 엄청난 차이를 지니고 있는 공연물이다 판

소리는 한 사람의 배우가 여러 명의 등장인물을 연기하며 이야기를 끌어

가는 일인극 형태의 공연물이다 다양한 인물의 모습을 한 명의 배우가

관객 앞에서 연기하기 때문에 연기와 무대배경의 사실성은 애초부터 논

외로 되어 있는 연극적 특성을 가지고 있다 그러므로 판소리를 공연물

로 완성시켜주는강력한 힘은무엇보다도배우의소리 공력에있다 그

오히려 년대 초 혁신단 에서 은세계 를 공연하고 있다 매일신보  

참조 이러한 점에서 창극에 종사하는판소리 광대들이 은

세계 공연의 주체로써 자부심이 적다는 점과 신파연극인들이 은세계 공

연에 관심이 많았음을 추측할 수 있다

김종철은 판소리의 근대문학 지향과 은세계 앞의 책 면에서 이인직

이 대본 차원에서 개입하였던 것으로 추측하면서 연극 은세계 는 개인 창

작과 집단 창작이 결합된 형태로 보았다



러나 창극은 등장인물에 맞추어 배우들이 제 각각 연기와 소리를 하기

때문에 한 사람의 배우가 보여주는 것과는 차원이 달라지게 된다 배우

개인의 소리 공력도 중요하지만 그보다는 하나의 무대를 만들어내는 전

체적인 조화가 더욱 중요해진다 판소리 명창이 많다고 하여 반드시 훌

륭한 창극 공연이 되는 것이 아니므로 많게는 수 십명이 등장하는 무대

의 전체적인 조화를 이끌어갈 연출가적 기량을 지닌 인물이 필요하게 된

다 더불어 소리와 아니리로 구성되어 있는 판소리를 다양한 인물들에게

맞추어 재창조해낼 수 있는 작가적 능력을 지닌 인물도 필요하겠다 그

뿐만 아니라 실내극장의 무대에서 이루어지는 공연이기 때문에 무대 배

경은 갖추어야 하므로 무대장치에 대해 나름대로 식견을 갖춘 인물도 있

어야 한다

그런데 개화기에 활동했던 판소리광대 내에서 그러한 역량을 갖춘 인

물들이 있었던 것 같지는 않다 개화기 연극계에서는 극장 경영주가 공

연주체로 급부상한 반면 고전극에서 공연주체였던 배우들은 그 세력이

급격하게 위축되었기 때문이다 고전극 출신의 배우들과 기녀 출신의

배우들은 자신이 가진 기예의 수준에 따라 극장 경영주에게 유급배우로

고용되어 공연에 참여하게 된다 개화기에는 새로운 볼거리를 찾는 관객

즉 들의 취향과 그것을 만족시키려는 극장 경영주의 영업豪華子富貴客

전략이 맞물리면서 종합적 연행물 이 공연의 주종을 이룬다

일관된 서사구조를 지닌 연극이 아니라 갖가지 기예들이 필요에 의해

조직화된 공연물의 시대였다 하겠다 새로운 문화산업의 가능성에 눈 뜬

극장 경영주의 영업 전략과 새로운 것을 찾아가는 관객들의 호기심이 개

화기 연극계를 이끌어 가는 두 힘이었던 것이다 창극은 이러한 문화

판소리 명창들의 득음 과정에 흔히 등장하는 토굴 수련 폭포 수련은 소리

공력을 얻기 위한 그들의 피나는 수련을 상징하는 예이다

김재석 개화기 연극에서 고전극 배우의 위상 변화와 그 의미 어문론총  

제 호 경북어문학회 면



상황 속에서 탄생하였다 즉 개화기 연극계를 주도한 두 힘에 서구식 무

대에 적응하기가 용이한 판소리 갈래 자체의 공연 특성이 합쳐지면서 판

소리가 종합적 연행물 에서 떨어져 나와 창극이라는 독자적 공

연물로 나아가기 시작한 것으로 보인다 그런 상황을 고려해보면 창극

을 신연극으로 인식하고 주도적으로 이끌어 나갈 역량이 판소리 광대출

신 배우들에게 있었을 것 같지는 않다 특히 초창기 창극은 대사가 거의

없는 노래 위주의 극 이었으므로 소설 은세계 의 주요 내용을 창극에

맞는 사설로 바꾸고 거기에 창을 붙여서 공연하기는 어려웠을 것이다

년대 조선성악연구회에 가서야 한 편의 완성된 작품을 각색 및 연

출자의 주도하에 정교한 무대효과를 고려하면서 창과 대사의 표현 방법

을 여러 방식으로실험하면서 창극 연행의전형화가이루어졌다 전후

사정을 고려할 때 년의 판소리 광대들이 그들에게 낯선 내용의 작

품 을 받아들고 전체내용을 창극으로 조직화해낼 능력이 갖추어졌다고

보기는어려우므로 연극 은세계 를 판소리 광대 주도의 창극으로파악

하기에는 무리가 따른다 하겠다

이제 연극 은세계 가 창극을 개량하는 차원에서 신파극 공연으로 이

루어졌을 가능성을 살펴보기로 하자 이 경우 이인직은 창작의 능력을

양승국은 판소리에서 창극으로의 전환에는 판소리 광대보다도 그 주위의

다른 공연 담당자 또는 기획자들의 역할이 더 많이 작용하였음을 알 수 있

다 신연극과 은세계 공연의 의미 앞의 책 면고 했다

년에 춘향가 의 일부를 남녀 맛나노는 형상 일판을 다각각 제복 을

려 놀며 남원일읍이 흡샤히온 듯 뎨국신문 공연한 바 있는   

데 창극의 가능성을 보여준 공연으로 의미가 크다 하겠다

은 원각사 시절부터 협율사 시절까지朴晃 는 대사가 없는 있다고

하면 아니리 정도의 순 판소리조인 창극이었다 창극사연구 백록출판사  

면고 했다

백현미 앞의 책 면

판소리 최병두 타령 은 존재하지 않았다는 입장에서 그렇다 여기에 대한

설명은 다음 절에서 하도록 한다



지닌 극장경영주의 역할기획 및 제작이었으며 그의 의도를 잘 아는 제

삼의 인물이 연극 은세계 공연을 지도하였을 가능성을 고려할 수 있

다 공연을 준비하는 과정에 이인직이 연극 시찰을 위해 일본으로 갔다

는 점 에서 제 삼의 인물은 이인직이 공연을 믿고 맡길만한 정도로 일

본 신파극에 대해 소양을 갖춘 인물이었을 것이다 하지만 이인직을 제

외하고는 원각사 설립에 참여한 김상천 박정동 이나 안金相天 朴晶東

순환 이공연을 이끌어 갈만한 경험이나 능력을 갖추었을 것 같지安淳煥

않다

지금 상태에서 추론해볼 수 있는 가능성 중의 하나가 국내에 들어와

활동하고있던 일본신파연극인의도움이다 연극 은세계 를 준비할 무

렵 원각사 에서는 를日語敎師 延聘 야 을該社妓生 每日 壹時間式 敎

授 하고 있었다 개화기에 활동하는배우들의학식이 대체로 낮은편이

었을 터임에도 일본어를 학습시킨 데에서 서울에서 공연활동을 펴고 있

었던 일본 신파극 관계자들과의 교류 가능성을 생각해볼 수 있다

연극 은세계 가 공연 준비될 무렵인 년에 서울에서 공연한 신파

극단은 小喜多村一座 北村一座 伊東文夫一座 峰松一座 白川

등이 있다一座 木村猛夫一座 石見一座 酒井政俊一座 일본

신파극단의 공연이 매일같이 이루어지고 일본에서 공연되었던 혹은 공

연중인 신파극이 서울에 활발하게 소개되면서 신파극 공연 분위기가 조

성되었을 것이다 서울에 머물고 있는 일본인들을 위한 공연이었지만 새

로운 볼거리를 찾아 몰려다니던 개화기의 연극관객들에게도 상당한 영

향력을 행사하였음에 틀림이 없다 종합적 연행물 과 초창기

창극이 주축을 이룬 개화기 연극과는 여러 면에서 달랐던 일본 신파극은

가 을 로 에 하大韓新聞社長 李人稙氏 日本演劇 觀覽次 再昨日 下午 十時 發程

얏다더라 대한매일신보  

대한매일신보  

양승국 앞의 책 면 참조



개화기 연극관객들에게 낯설고 신기한 경험이었을 것이기 때문에 새로

운 연극으로 받아들여지기에 충분하였을 것이다

서울에서 활동하고 있는 단체중에서도 이토우후미오 와 시라伊東文夫

카와구와우 일행이 상당한 인기를 누리고 있었다 이토우후미白川廣一

오 와시라카와구와우 는 년서울의신극단을양분伊東文夫 白川廣一

하고 있는 대표적 신파 연극인이었으며 경성신문 이 그들의 공연 특성  

을 경쟁관계라는 입장에서 비교하여 설명하기도 했다 시라카와구와우

는 신파극 공연에 조명장치를 사용하여 전기극 이라白川廣一 電氣劇

불리며 인기를 끌었으며 이토우후미오 는伊東文夫 오델로 를 비롯하

여 관객들이 좋아 할만한 다양한 공연목록 과 화려한 무대 볼거

리를 선보여 인기 끌었다 시라카와구와우 는 배우로서는 뛰어白川廣一

났지만 극단에 소속된 배우들의 수준이 낮았기 때문에 이토우후미오伊

의 신파극에 비해 대중적 인기는 적었다東文夫

이토우후미오 는 개화기 연극계에 상당한 영향을 미친 것으伊東文夫

로 추측된다 일본 신파극의 중심지가 도오쿄오 교토 오오사카였으므로

그가 일본 신파극의 중심에서 활동한 유명 인물은 아니었지만 큐슈九州

지역의 신파극을 개척하고 확장한 연극인으로 인정받고 있다 큐슈지

역은 하카다 를 통하여 우리 나라와 왕래가 잦은지역이었으므로 일博多

본 중앙의 신파 연극인보다 한국에서 활동이 비교적 쉬웠을 것으로 보인

다 그는 년 월부터 년 월까지 서울과 인천에서 다양한 신파극

작품을 공연하였다 년 월 그가 극장에 선풍기를 설치하였고 여름

의 분위기가 실감나는 무대 장치를 사용하였으며 관객들에게 편리한 극

장표를 사용한 점 등등이 개화기 연극계에서는 파격적이었기 때문에 혁

신극으로 불리면서 韓國劇壇 寵兒の 로 떠올랐다

鐵阿彌 伊東劇 白川劇 上中下 京城新聞と   

면 참조大笹吉雄 日本現代演劇史 明治大正篇 白水社  

京城新聞  



이토우후미오 는 한국에 와서 공연만 한 것이 아니라 사회伊東文夫

활동에도 참여하면서 폭 넓게 한국 문화계와 접촉한 것으로 보인다 그

는 대한부인회에서 부설학교의 경비를 조달하기 위하여 년 월 일

부터 일간 에서 개최한 연예회에 참여한 바 있다 연예회를歌舞伎座

알리는광고에서는 그를 라고 소개하고 있으며歐美式新演劇 演劇大家

그 자리에서 軍士劇 美劇 夫劇 喜劇外 合劇 을 선보였다 일본의 신

파 연극인인 이토우후미오 를 신연극인으로 소개하고 있는 데伊東文夫

에서 일본의 신파극을 신연극으로 받아들이고 있는 한국의 사회적 분위

기를 감지 할 수 있다

그러므로 연극 은세계 의 공연 연습이 이토우후미오 의 영伊東文夫

향 아래에서 이루어졌거나 그렇지는 않다고 하더라도 한국에 와서 공연

중이던 일본의 신파극 배우들이 공연에 관여하였을 가능성이 높다고 생

각한다 그리고 년에 이루어진 가와카미오토지로 의 신川上音二郞

파극 川上音二郞戰地見聞日記 공연에 한국인 정무남 이 참여丁無南

한 적이 있고 년대 초반의 혁신단 이 일본 신파극 배우 에게小松

지도를 받았다는 증언 등에서 그 무렵 일본 신파 연극인들과 원각사

의 교류가 그리 무리한 추측은 아니라 하겠다 그런 선상에서 이인직이

황성신보  

이 글을 준비하는 과정에서 여러 자료를 통해 한국에서 이토우후미오伊東

와 시라카와구와우 의 행적을 소상하게 조사해보려 하였으나文夫 白川廣一

더 이상 진전이 없었다 이토우후미오 와 시라카와구와우伊東文夫 白川廣一

가 일본내에서 유명한 신파 연극인이 아닌 탓도 있겠으며 그들의 주 활동무

대인 큐슈 지역과 한신 지역을 상세하게 조사하지 못한 점도 원인九州 阪神

의 하나이겠다 일본 신파 연극인의 국내 활동과 연관지어 추후 조사를 다시

해 볼 예정이다

이응수 가와카미 신파극의 성립과 한국 일본학보 제 집 한국일川上   

본학회 면

안종화 신극사이야기 진문사 면  

일본 신파극 배우 이 누구이며 어느 정도의 기량을 갖춘 인물인지를小松

안종화는 정확하게 밝히고 있지 않다



공연을 준비하는 과정에 일본으로 간 것도 원각사 의 공연을 연출하고

지도해줄 일본의 유명 신파연극인을 접촉하기 위한 의도였을 것으로 해

석될 수 있겠다 연극 은세계 의 공연에 대한 직접적인 기록이 발굴되

지 않는 한에서는 단정적으로 공연양식에 대해 말하기는 어렵다 그렇지

만 위에서 살펴본 것처럼 개화기 연극계의 여러 정황과 공연 주체의 능

력으로 미루어보아 연극 은세계 를 창극으로 확정짓기는 어렵다고 생

각한다 그 보다는 이인직이 초창기 창극을 개량하여 신파극으로 만들기

위해 연극 은세계 공연을 준비하였으며 참여한 배우들이 판소리광대

출신이었으므로 초창기 창극의 요소들이 공연에나타난 것 즉 창극조의

신파극 공연으로 보는 편이 더 설득력 있다고 여겨진다

소설 은세계 를 모태로 하여 연극 은세계 가 공연되었다는 점은

분명하다 그러나 소설 은세계 의 전체 내용이 공연되었는지 아니면

일부분만 공연되었는지는 아직 분명하지가 않다 연극 은세계 의 공연

지향점과 공연 내용은 밀접한 관련을 가지고 있기 때문에 다시 한번 검

토해 볼 필요가 있다

소설 은세계 의 전반부만 공연되었다는 설은 소설 속에 등장하는 삽

입가요에 기초하고 있다 삽입가요가 소설 은세계 의 후반부에도 그리

고 신소설 전반에도 나타나지 않는다는 점에서 소설 은세계 의 전반부

가 판소리 내지 창극과 관련을 맺고 있다는 움직일 수 없는 증거가 된다

고 보았다 그렇지만 어찌하여 소설에서 정작 중요한 최병도의 중요한

발언과 그의 억울한 심정에 대한 내용들은 창으로 표현되어 있지 않으면

서 그다지 중요하지 않은 부분에 민요와 잡가류의 노래가 삽입되어 있

최원식 앞의 글 면



는지를 분명하게 설명하지 못하는 한 창극과 관련성은 애매해질 수밖에

없다 물론 연극 은세계 의 공연에 삽입가요가 창으로 불렸을 가능성

은 높아 보이지만 묘사와 설명으로 이루어진 소설의 나머지 부분이 어

떤 방식으로 창으로 전환되었는지가 밝혀지지 않는 한 그 점은 별 의미

가 없다

삽입가요의 존재에 대해 설명하기 위해서는 그것이 소설 은세계 내

에서 어떤 기능을 담당하고 있는가를 따져보기로 한다 삽입가요의 소설

적 기능을 알아보기 위하여 최병도에 대한 이야기와 삽입가요를 간략하

게 정리 해보자

최병도가 고향에서 원주 감영으로 잡혀감

강원감사의 탐욕 소개 불가사리요 별명요別名遙

최병도가 고초를 당하면서도 버팀

최병도를 불쌍하게 여기는 마을 민심 소개 농부가

남편의 죽음을 걱정하여 부인이 원주 감영으로 감

강원감사의 탐욕 비판 초동가樵童歌

최병도가 고초를 당하면서도 버팀

최병도의 부인이 원주 감영에 도달함

최병도 부인의 신세 한탄 자탄가自歎歌

최병도가 죽기 직전에 풀려남

원주 감영으로 급하게 가는 천쇠 급주가急走歌

석방된 최병도가 대관령에서 죽음

최병도의 죽음을 애석해 하는 마을 사람들 상두가 달고소리

소설 은세계 에 삽입가요가 있다고 하여 연극 은세계 를 창극으로 판단

해야 할 직접적 증거가 될 수는 없다고 생각한다 공연의 효과를 의식해서

들어간 노래 몇 곡으로 그 연극을 음악극 이라 부를 수 없는 것

과 같은 이치이다



주인물의 변화에 따라 나누어 본 단락을 통해 두 가지 기능을 찾을 수

있다 첫째 노래가 들어가 있는 부분은 대체로 이야기의 전개 상황을 바

꾸는 역할을 하고 있다는 것 둘째는 노래들이 관리들의 탐학에 대해 비

판적 의미를 담고 있다는 것이다 소설 은세계 에 들어 있는 노래는 당

대 사람들에게 익숙한 민요 혹은 잡가류의 노래를 차용하여 이인직이 필

요에 따라 가사를 고쳐 사용한 것이다 삽입가요를 이용하여 최병도를

고난에 빠뜨리는 모순된 정치 환경에 대한 비판을 심화시키는 기능은 이

인직이 소설 은세계 를 창작할 때 연극화할 의사를 애초부터 가지고

있었다는 증거가 된다 소설에서는 노래라 하여 특별히 강조되는 효과를

얻을 수는 없으나 공연에서는 노래가 관객들의 집중력을 얻어 상당한

전달력을가지게 되기때문이다 그런점에서 소설 은세계 는 서사갈래

와 극갈래가 어정쩡하게 결합되어 있는 형국이라 하겠다

소설 은세계 에 삽입된 노래 중에서 탐학한 관리에 대한 비판이라는

최병도 이야기와 관련하여 주목할만한 것은 억울하게 잡혀간 최병도를

불쌍하게 여기는 내용의 농부가 정감사의 부패와 최병도의 죽음을

예견하는 내용의 초동가 최병도의 죽음을 애도하는 상여가 와 달

고질 노래 등이다 이 민요들은 선후창 방식으로 불려지기 때문에 많

은 사람들이 같이 부를 수 있으며 내용을 길게 늘여 부르기 쉬운 장점이

있다 이인직은 선창자의 노랫말을 적절하게 바꾸어서 관리의 탐학을 비

판하는 효과를 얻어내고 있다 초동가 의 일부분을 잠깐 살펴보자

아귀귀신 려왓네 아귀귀신 려왓네 원쥬감영에 동토가나셔 아귀귀 

신 려왓네  고 살려라 고사 을 잘 노면 귀신동토 업지마    

이 글에서 깊이 있게 다룰 내용은 아니지만 옥남의 이야기 부분에 삽입가요

가 들어 있지 않은 문제는 주인물의 생활 근거의 차이에서 오는 것으로 보

고 있다 옥남의 미국 생활과 귀국 후 도둑의병과 조우하는 과정에 마을 단

위의 공동체 정서가 끼어 들 틈이 없기 때문이다



먹을량식을 다업 고 굴머쥭기가 원통 다  고 살려라 아귀귀신

환 을 야 당나귀가 되얏네 원 영이 망 가들러서 션화당마루가 마  

판이되얏네  고 날살려라 귀웅을득득 고 굽통을탕탕치다가 먹을것

만주며는 코를 확확 분다  고 살려라 물고차 고 실에 사 도   

만히상 지마 남의집 독자 쥭이 거슨 악착    데  고 살려라

정감사의 패악을 고발하고 최병도의 죽음을 예견하게 할뿐만 아니라

독자들에게 비유의 재미를 던져주는 솜씨가 보통이 아니다 정 씨 성鄭

을 당나귀 정가라 부르며 놀리기도 하는 예를 활용하여 아귀 가餓鬼

강원감영에 내려와서 당나귀가 되었고 먹을 것만 밝히는 당나귀 때문에

많은 사람이 고생하고 마침내 최병도까지 죽게한다는 비유는 아주 재미

가 있다 더욱이  고 살려라는 후렴은 익살스러운 맛을 지니면서도

민중들의 처절한 삶을 잘 표현해내고 있다

그런데 위에서 나누어 본 단락 중에서 노래가 들어 있는 부분을 빼고

연결시켜도 소설 은세계 의 내용 전개에는 별 무리가 없으므로 신소설

의 일반적 서술체계에서 본다면 이질적인 구성 방식이 분명하다 여기에

서 이인직이 노래를 의도적으로 삽입하였다는 점을 확실하게 알 수가 있

다 노래가 들어 있지 않은 단락과 노래가 들어 있는 단락의 차이를 노리

고 이인직이 의도적으로 배치하였을 때는 그것이 연극으로 전환될 때

표현방식의 차이도 계산하고 있었을 것이다 삽입가요가 들어 있는 단락

이 창극적인 요소가 강한 방식으로 보여진다면 그렇지 않은 단락은 대

화가 주된 공연 방식으로 보여졌을 수도 있다 즉 소리 위주의 창극이 아

닌 대화가 주되면서 창이 섞인 방식의 공연이었을 개연성이 더 크다 하

겠다 이렇게 본다면 소설 속에 들어 있는 삽입가요 때문에 창극으로 공

연되었다는 설명은 설득력이 약해지게 된다 거기에 덧붙여 판소리 최

병두 타령 이 존재하지 않았을 가능성까지 고려한다면 그만큼 더 소설

은세계 신소설 번안역소설 아세아문화사 면



은세계 의 전반부만 공연되었을 가능성은 줄어든다

내용의 통일성이라는 측면에서 소설 은세계 를 볼 때 소설의 전체

내용이 공연되어야 이인직이 의도하는 바가 살아날 수가 있다 소설 은

세계 는 두 세대의 삶을 연결해서 다루고 있다 아버지 세대는 관리의

탐학 때문에 자신의 뜻을 펴지 못하고 자식 세대는 도적의병들의 횡포

때문에 자신의 뜻을 펴지 못한다 최병도가 아껴 모은 재산을 지키기 위

해 목숨을 내어놓았듯이 옥남은 어려운 유학생활을 통해 터득한 자신의

정치적 신념 을 지키기 위해 위기를 자초하고 있다 소설 은세계 에는

어렵게 얻은 것들을 시대의 모순 때문에 쉽게 빼앗겨 버리는 두 세대의

비극적 삶이 일관되게 서술되어 있는 것이다 정치적 문화활동가로서 이

인직의 태도는 탐관오리의 수탈 등으로 인한 필연적인 망국 논리의 전

개 제국주의적 침략행위의 정당화 라는 소설 은세계 의 주제를 통

해 분명하게 드러나고 있다 아버지 세대인 최병도를 다룬 부분은 탐리

는 화염과 같이 끈질겨서 꺼지지 않는다貪吏 는 그의 소신에 의해서

판소리는 상당한 공력을 쌓아야 창자로서 구실을 할 수 있으며 발군의 기량

을 인정받은 창자라야 독자적 더늠을 가질 수가 있다 그만큼 개인 창작이

개입할 여지가 좁은 예술갈래이다 판소리가 집단의 창작이라는 것도 그러

한 연유인데 최병두 타령 의 경우에는 당대적 사건이어서 집단화될 시간

이 부족하므로 어느 한 개인이 주도적으로 창작했어야만 한다 그러나 세

기 후반 판소리계에서 그럴만한 현실인식과 창작 능력을 갖춘 창자를 찾기

가 어렵다 이동백과 한성준의 회고대담 의歌舞 諸問題 李東白 韓成俊

대담 춘추 춘추사 면 참조에 따르면 연극  은세계 공연은

상당한 성황이었다 그러한 성공에도 불구하고 이동백을 비롯한 후대의 창

자들이 최병두 타령 을 판소리로 연행한 경우가 없다는 점은 판소리 최

병두 타령 의 존재를 부정하는 좀더 직접적인 이유가 되겠다

이나라를 붓들고 이 셩을 니랴  면 졍치를 혁 데 잇 거시니 우리 

아모 록 공부를 만히  고 지식을 널펴셔 아모 던지 혁당이돠야셔 

라의 업을  거시 부모에게 효성 거시오 은세계 앞의 책

면

김영민 신소설 은세계 연구 매지론총 제 집 연세대학교 면  

이인직 한국잡관 속 이인직 연구 면田尻浩幸



옥남의 세대를 다룬 부분은 년 고종퇴위와 군대해산에 대한 국민적

반감을 선무 하기 위한 필요성에서 다루어졌을 것이다 그러므로 소宣撫

설 은세계 가공연이 될 때 최병도의 실화 부분만 따로 떼어 공연할 이

유가 없으며 그렇게 될 경우 이 작품에서 이인직이 말하고자 하는 의도

가 제대로 살아나지도 않는다 연극 은세계 의 바탕이 소설 은세계

임은 분명하므로 연극 공연에서만 특별하게 최병도를 중심으로 공연되

었다고 볼 수는 없다 오히려 최병도의 참혹한 죽음에 이어 옥남의 고생

담과 저항을 보여줌으로써 이인직이 개화기 사람들에게 계몽하고자 했

던 친일적 정치 신념을 더욱 강조해서 전달할 수 있었을 것이다

다지리히로유끼 는 동양민권백가전 의 현재의 구도를 투영田尻浩幸   

해 작성한 과거인 의민전승의 문법부분이 전반부의 최병도 타령에 해

당한다면 현재의 도식을 과거로 전사하는 의민현창의 문법은 후반부의

옥남 세대의 이야기에 해당된다 고 하였다 그 점에 근거하여 일본의

민권연의에서는 의민현창 부분이 각색되지 않는 예에 따라 소설 은세

계 의 최병도 부분만 공연되었을 것으로 추측하였다 佐倉義民伝 이

일본 최초의 정치 소설로 알려진 도다긴도 의戶田欽堂 民權演義 情海

波瀾 에 극중극 형식으로 들어 있으며 동양민권백가전 의 서문에저자  

가 어린 시절에 본 연극의 감격을 기록해둔 것 으로 보아 일본의 정치

소설과 신파극에도 상당한 영향을 틀림없이 미쳤을 것이다 그러므로 일

본 체험에 의거해 있는 이인직이 최병도 실화를 소재로 택하여 의민전승

의 문법으로 소설화하였을 가능성은 크다 그러나 옥남 세대의 이야기가

의민현창의 부분이 아니라 의민전승의 문법구조를 당대적 상황에 대입

한 것이라는 점을 간과해서는 안 되겠다 위에서 설명하였듯이 옥남은

아버지 최병도와 동일한 삶의 방식을 가지고 있다 누구나 겁을 낼 수밖

이인직 연구 면田尻浩幸

이인직의 연극개량과 일본 연극개량 면田尻浩幸

면小笠原幹夫 歌舞技 新派 翰林書房から へ  



에 없는 도적의병의 무리에게 당당하게 호통을 치는 옥남의 행위는 올

바름을 위해서 희생을 마다하지 않는 의민의 당대적 모습이라 하겠다

옥남이 도적의병들에게 잡혀가는 것으로 소설 은세계 가 끝이나 마치

미완성처럼 보이는 것도 최병도의 저항죽음이 옥남의 저항희생과 동

일한 맥락이라는 점을 분명하게 드러내는 소설적 장치에 해당한다 다만

옥남의 올바른 행동이 이인직의 정치적 소신에 따라 일본의 침략을 긍정

하는 친일적 올바름으로 바뀐 것뿐이다 그런 점에서도 소설 은세계 의

전후반부 모두가 공연되어야 연극 은세계 의 공연 의도가 제대로 살아

나는 것이며 이인직도 그것을 원했을 것이다

소설 은세계 의 전체 내용이 연극으로 전환되었다고 보면 소설 속

에 등장하는 삽입가요를 이유로 하여 창극으로 공연 성격을 규정하기는

어렵다 그리고 소설의 구조에서 추론할 때에도 대화가 주축이 된 부분

과 소리가 주축이 된 부분이 결합된 형태의 연극으로 공연되었다는 설명

이 설득력을 더 얻을 수 있을 것으로 보인다

연극3. 은세계 와 정치적 문화활동의 실천

개화기 연극계의 흐름으로 볼 때 이인직의 등장은 느닷없어 보이기도

한다 그의 집안도 고전극의 배우 활동과는 전혀 무관할 뿐더러 또한 그

가 판소리를 비롯한 고전극에 조예가 남달리 깊었다는 직접적 증거도 없

양승국은 신연극과 은세계 공연의 의미 에서 소설 전후반부 모두를 공

연했을 것으로 추측하면서도 배우들과 연극 제작진의 수준이 미흡하여 연

습 기간이 연장되자 판소리 창이 중심이 된 전반부의 공연에 그치고 말았을

가능성 앞의 책 면도 배제하지 않고 있다



기 때문이다 구한말의 양반들이 지녔을 보편적 수준에 이르렀을 지는

몰라도 판소리의 연극적 자질을 꿰뚫어보고 연극적으로 재창조해낼 정

도에는이르지 못했다고 보는편이 타당할 것이다 현재까지 발굴된기

록으로 볼 때 이인직은 연극 은세계 공연과 관련하여 개화기 연극계

에 등장하였다가 그 이후 연극계를 완전히 떠난 인물로 보인다 따라서

연극 은세계 공연에는 이인직의 특별한 의도가 개입되었음을 그리고

그 배경에는 이인직의 일본 체험이 놓여있을 것이라는 점을 미루어 짐작

할 수가 있겠다

이인직의 일본 체험은 언론을 매개로 한 정치적 문화활동의 가능성

발견으로 요약될 수 있을 것이다 일본에서 생성된 자신의 의지를 개화

기 사회에서 적극적으로 실천하려했던 결과물이 만세보 와 대한신문

등의 신문 창간과 신연극 공연단체인 원각사 의 설립이라 하겠다 주지

하다시피 이인직은 관비유학생 신분으로 년 동경정치학교에 입학하

여 년에 졸업하였다 동경정치학교는 高等文官 各議會議員 外交新

를 양성하려는 목적을 가지고 설립되었으며 세상을 지배하는 자聞記者

는 정치가와 신문기자라는 점을 강조했다고 한다 정치에 대한 그의

관심을 잘 알 수 있는 글이 몽중방어 夢中放語 이다 보통 사람과는

조연현은 한국현대문학사 판 성문각 에서 최남선의 증언이라 하여  

몸소 무대 위에서 배우 노릇까지 면했다고 설명하고 있으나 이인직의

연보에서 그럴 가능성은 없다

예를 들어 년에 극장을 만든 중추원고문 의 경우와 이인직을 비교李址鎔

해볼 수 있겠다 이지용은 판소리에 관심이 많았으며 구한말 진주관찰사로

있을 때 젊은 이동백의 소리를 인정해준 장본인이기도 하다이동백 일대기

조선일보 참조 그는 개화기에도 극장을 자주 찾았는데 판소리  

혹은 초창기 창극에 대한 그의 관심이 시간이 지나면서 스스로 극장을 만드

는 데까지 이어진 것으로 보인다

이인직 연구田尻浩幸 면

이인직 몽중방어 이인직 연구夢中放語 都新聞 田尻浩幸  

면



달리 정치가가 일시 의 책 을 잃을 때는 곧 바로 일국 의 소一時 策 一國

장성쇠 에 이어진다면서 정치가의 중요성을 강조하고 있다 그消長盛衰

의 정치적 입장은 일본을 근대화의 모범으로 삼는 친일개화파에 속한다

그는 서세동점 의 세계 정세 속에서 일본이 동양의 우이西勢東漸 牛耳

를 잡고 보차순치 의 의 를 인방 에게 두텁게 하여 백년輔車脣齒 誼 隣邦

의 장책 을 이에 확립하고 있다고 하였다長策

세상을 경륜하는 정치에 매력을 느끼고 있다고 하더라도 마흔이 가깝

도록 미관말직도 차지하지 못하고 있었던 그가 정치계에 입문하기란 만

만치 않다는 사실을 그도 잘 알고 있었을 터이다 개화기에 신문업에 종

사했던 인물들이 대부분 당시 사회의 주변인 이 던 경

우처럼 그도언론을통해정치활동을펴고자했던것으로보인다 신문을

만기활동 의원천으로보고자신이 국민에게충고하는중계자萬機活動

가 되기 위해 노력하겠다는 다짐이나 남녀교육 및 실업의 기관인 신문

을 설립 하고자한다는 설명에서 자신의 정치적 입장을 국민을 계몽하

는 방법으로 신문을 중요하게 여기는 이인직의 생각을 읽을 수 있다

그러나 개화기의 일반적 언론인들과 다른 점은 문화활동 즉 소설과

연극의 계몽성에 남다른 관심을 가지고 창작과 공연을 실천했다는 점이

다 그 이유는 화류신문 으로 분류되는 미야꼬신문花柳新聞 都新聞

의 영향으로 추정할 수 있겠다 미야꼬신문 에서 이인직은 소설이나 연

극이 지니는 계몽성에 눈을 뜬 것으로 보인다 정치학교에서 수업을 받

으면서 이인직은 한국공사관의 추천을 얻어 미야꼬신문 사에서 견습생

활을 시작하였다 미야꼬신문 에는 당시 일본 유명 극단인 新富 千

등의 공연에 관한 보도가 상세하게 실리곤 했으며歲 中村 市村

최기영 대한제국시기 신문연구 중판 일조각  면

이인직 入社說 이인직 연구 면都新聞 田尻浩幸  

이인직 한국 신문 창설 취지서 이인직 연都新聞 田尻浩幸  

구 면



대중들에게 인기가 있는 작가의 소설이 신문에 연재되곤 했다 년

대에 들면서 가정비극 화류비련극으로 불리는 작품들이 일본 신파극의

대세를 형성하게 되는데 그 대부분은 신문 연재소설을 극화한 것이었

다 신문을 매개로 한 신소설과 신파극의 어울림을 접하면서 그때까지

소설과 연극에 문외한이었던 이인직이 새로운 가능성을 발견하였음에

틀림없다 그런 점에서 이인직에게 있어서 언론이란 정론직필正論直筆

의 사회적 공기 라기보다는 자신의 정치적 야심을 펼칠 수 있는 터公器

전의 성격이 더 강했던 것으로 보인다

일본에서 돌아온 이인직이 순조롭지는 않았지만 자신의 일본 체험을

정확하게 관철해내고 있다는 점을 주목할 필요가 있다 개화기 정치세력

권에서 자기 자리를 크게 확보하지 못하고 있었으므로 이인직이 자신의

뜻을 펴기 위해서는 당연히 많은 난관에 부딪혔겠지만 친일적 정치권

실세들의 도움으로 일들을 풀어나갔으리라 생각한다 일본군의 통역관에

서 해고된 후 년 월 창간 예정으로 국민신보 의 주식을 모집하는

등 노력을 하였으나 발간하지는 못했다 국민신보 가 일진회 기관지 형

태로 년에 간행되었을 때 이인직은 월부터 월까지 주필을 맡았다

이인직은 년 월 자신의 명의로 만세보 를 창간하여 주필을 맡았으

며 이 신문에 의血 淚 와 의鬼 聲 을 연재하여 일본에서 경험한 바

를 마침내실천에 옮기게된다 혈의누 를 신소설이라 표기하여 자신

의 소설 쓰기가 당대의 여타 작가들과 다른 맥락을 가지고 있다는 점을

분명히 하였다

이인직 연구田尻浩幸   면

이인직은 년 월부터 년 월까지 약 년 개월 가량 견습생으로

있었다

면 참조大笹吉雄 日本現代演劇史 明治 大正篇 白水社  

이인직이 관여했던 신문들이 친일논조로 일관한 것도 자신의 정치적 입지와

관계가 있을 것이다 국민신보 는 신문사의 논조에 불만을 가진 시위대가

신문사를 습격하는 사건이 발생할 만큼 친일적 태도를 견지하였다



이인직이연극계에등장한 것은 대한신문 사장직에오른 뒤이다 만

세보 가 년 월에폐간된이후그시설을그대로인수하여 년 월

에 이완용 내각의 기관지로 만든 신문이 대한신문 이다 大韓新聞社

가 을長李人稙氏 我國演劇 改良 기爲 야 을 에新演劇 夜珠峴前協律社

創設 하였다는 기사에서알 수있듯이 이인직은 언론사사장 신분으로

서 원각사 를 설립하여 연극개량과 신연극을 목표로 한 연극활동을

본격적으로 시작한다 언론인으로서 이인직을 적대시하고 있던 대한매

일신보 와 황성신문 에서도신연극을 준비하고있는 이인직을상세하

게보도할 정도로 큰관심을보였다 신소설 작가로서 이인직에 대해서는

회의적이지만 연극 개량의가능성을지닌연극인으로는간주하고 있었

던 셈이다

연극활동이 전무했던 그에게 언론사의 사장이라는 직함이 세력을 모

으는 데 큰 도움이 되었을 것이다 이인직은 신연극을 위하여 일본의 연

극 역량을 끌어들이려 했던 것으로 보이며 당대 정권과 협조도 상당 부

분 진척되었던 것으로 추측된다 극장을 설립한 직후 신연극을 살펴보

기 위하여 일본으로 갔으며 원각사 배우들에게 일어를 배우도록 했다

는 점에서 그가 은세계 만을 위한 단발성 공연이 아닌 지속적인 활동

의 가능성을 모색하고 있었음을 알 수 있다 그리고 연극 개량에 대한 사

회적 비난으로부터 원각사 도 자유로울 수 없었던 때임에도 불구하고

원각사 에는 연일 고관들이 찾아들고 있다는 점에 주목할 필요가 있

다 여타 극장과 동일한 종합적 연행물 을 무대에 올리고

이인직의 언론활동에 대해서는 정진석의 한국언론사 나남출판  

면를 참조

황성신문  

대한매일신보  논설 참조

대한매일신보 에서는 이인직의  귀의 성 에 대해서는 비판적이었다 只是

으로 의 의 과牟利的起見 爲妾辯護 鬼 聲 如 을小說 著 야 의社會上 道德

만 破壞 며 을讀者諸君 媚倒 고 으로 만冊價 幾百圓 其下箸費 充 얏도다

대한매일신보  



있었던 원각사 에 고관들이 찾아갔다는 점은 관의 전폭적 지원을 시사

해주고 있기 때문이다 그런 점에서 년 원각사 의 설립과 공연 준비

는 언론을 매개로 한 정치적 문화활동이라는 자신의 일본 체험을 구체

화시켜 나가는 가운데 이루어진 것임을 알 수가 있다 그 무렵에 이르러

이인직은 관변적 문화계의 중심 인물로 부상한 것으로 보인다

원각사 의 설립과 연극 은세계 의 공연이 이인직의 정치적 문화활

동의 일환으로 이루어졌다고 한다면 개화기 연극 개량론과 이인직의 신

연극이 어떤 관련을 맺고 있는가를 살펴볼 필요가 있다 이인직이 언론

계 활동을 본격적으로 시작한 년부터 연극 개량에 대한 논의가 불붙

기 시작했으므로 그도 연극 개량에 대한 논의의 향방을 잘 알고 있었을

것이다 개화기에 이루어진 연극 개량론에서는 당대 연극의 잘못을 지적

하고 개량해야 한다는 입장을 취했을 뿐 대안에 대해서는 그렇게 뚜렷하

지 못한 한계가 있었다 원각사 설립은 개화기의 연극을 개량하고자

하는 논의의 가운데로 이인직이 들어섰음을 알려주는 상징성을 지닌다

원각사 에서 은세계 를 준비 중에 고관들의 출입이 갑자기 많아졌다

년 월 일에는 각부대신과 부통감이 월 일에는 내부대신 송曾彌

병준 농상공부대신 조중응 등이 통감부고등관 수 십명과 함께 월 일에

는 궁내부대신 민병석을 위시한 인물들이 월 일에는 총리대신이하 각부

대신의 부인들이 원각사 에 들렀다 고급관리들의 이러한 출입은 원각사

에 그만큼 힘을 실어주는 것이며 많은 경우 일본인 관리들이 같이 갔다는

사실에서 일본과의 연계성도 추측할 수 있다

衆多 가 으로 를 키唱夫 敎育費 巨大 其經費 補助 爲 야 로七月 二十六日

붓터 은 로 지 으로 에二個月間 每日 下午 七時 同 十二時 營業的 我國 固有

던 를各種 演藝 設行 다더라 황성신문  

김재석 개화기 연극 개량론의 성격 인문과학 제 집 경북대학교 인문  

과학연구소 면



이인직은 공연안내에 개화기 연극 개량론에서 사용되지 않았던 新演劇

이라는 명칭을 사용했을 뿐만 아니라 그의 소설에서도 제목 은세계

를 신연극이라는 활자를 모아 만듦으로써 연극 개량의 방향과 구체적

공연에 대한 자신의 의지를 확고하게 밝혔다

이인직이 새롭게 사용한 신연극이 어떤 의미를 지니는가를 알기 위

해 먼저 일본의 경우를 살펴볼 필요가 있다 두루 알다시피 일본의 고전

극인 가부키 를 구연극이라 부르면서 여기에 대응되는 의미로 소歌舞技

오시시바이 나 쇼세이시바이 를 신연극이라 부르기壯士之居 書生之居

시작하였다 그러므로 구연극에 대해 새로움이란 신파극의 연극적 자질

중에서가부키와 다른요소들이겠는데 소오시시바이 나 쇼세이壯士之居

시바이 에서는 일본의 개화기 현실에 대한 의견 개진과 민권운書生之居

동에 기반을 둔 정치적 발언이 가장 두드러진 특징이었을 것이다 그러

나 초창기 신파극의 이러한 특성은 오래가지 않아 변하게 되며 그러한

배경에는 연극 개량이라는 명분으로 공연활동에 개입한 일본 정부가

있었다

일본은 일찍부터 연극에 대해 국가적인 간섭이 있어왔다 일본의 전통

연극이 개화의 열풍 속에서 다양한 변화를 시도할 무렵인 년에 메이

지 정부는 극장취체규칙 을 만들었으며 극장에 임검明治 劇場取締規則

석을 마련하는 등의 방식으로 연극을 통제하기 시작했다 그러한 방침

은 초창기 신파극이 활발하게 공연되기 시작하면서 조금씩 강화되기 시

작하였으며 년 무렵에는 공연에서 당대의 현실 정치에 대한 발언을

거세하고 애국적 연극과 현실의 사소한 이야기들을 재미있게 다룬 연극

에셔 를 이夜珠峴 圓覺社 新演劇 銀世界 每日 唱夫等 演習 야 에未久 設行

다더라 대한매일신보  

김재석 한일 신파극의 형성과 특성에 대한 비교연극학적 연구 어문학  

제 호 한국어문학회 면

면伊原敏郞 明治演劇史 鳳出版  



만이 가능 하도록 유도하는 극장취체규칙이 마련되었다 신파극에서

반정부적 정치성향을 제거하고 친정부적 연극으로 순화시켜 나간 정치

적 간섭은 연극개량회 를 통해 이루어졌다 년에 설립된 연극개량

회 에는 이토오히로부미 을 비롯하여 각계의 유력자들이 참여伊藤博文

하였으며 당대 연극의 개량을 위해 새로운 극장을 짓고 극작가의 지위

를 향상시킨다는 목적을 내세웠다 그러나 연극개량회 에서 개량각본

이라고 발표한 吉野拾遺名歌譽 依田學海 戶田欽堂 는 연극에 참여

하지 않았던 인사가 발표한 최초의 각본이라는 의미 이상의 성과를 거두

지 못했다 그 이유는 연극개량회 가 자유민권운동이 활발했던 시기

에 등장했던 반정부적인 정치관련 연극을 통제하기 위한 기본 노선을 마

련하려는 일본정부의 어용기관에 불과했기 때문이다 연극개량회 를

중심으로 이루어진 개량의 결과는 일본 신파극의 개척자인 가와카미오

토지로 의 변화를 통해 잘 알 수가 있다 자유민권운동에 기川山音二郞

반을 둔 쇼세이시바이 로 연극을 시작한 그는 년 이토오히書生之居

루부미 의 후원으로 프랑스를 다녀 온 이래 관객들의 호기심이伊藤博文

나 애국심을 자극하는 내용의 연극을 공연하는 신파 연극인으로 변신하

였다 이렇듯 일본의 연극 개량은 신파극을 탈정치적 방향으로 순치馴

김재석 한일 신파극의 형성과 특성에 대한 비교연극학적 연구 면

伊原敏郞 明治演劇史  면 참조

요다카구가이 는 자신의 소설을 극화한依田學海 政堂美談淑女操 東

를 공연해서 연극 개량의 시범을 보이려 한 인물이며 도다긴도京 吾妻座

는 년에 을 간행한 작가이다 두 명 모두戶田欽堂 民權演義 情海波瀾

이토오히로부미 와 친밀한 관계를 유지하고 있었다伊藤博文

연극개량회의 이러한 한계에 대하여 쯔보우찌쇼오요오 는 피상적인平內逍遙

서구화를 시도하고 있다고 비판하였다 그는 일본의 연극전통 속에서 대본을

개량하는 방향으로 연극개량을 진행해야 한다고 하였다 쯔보우찌쇼오요오가

독자적으로 신극운동의 문을 열게되는 것도 그러한 인식에서 비롯한다

앞의 책大笹吉雄 면

가와카미오토지로 의 변화에 대해서는 김재석의 글 한일 신파극川上音二郞

의 형성과 특성에 대한 비교연극학적 연구 면을 참조 川上音二郞



시키는 목적에 불과했으며 그러한 시도는 신극운동이 활발해지면서致

그 힘을 급격하게 상실하게 된다

그런데 한국의 연극 개량론은 개화기의 지식인 중심으로 생겨난 자발

적 운동이라는 점에서 관의 개입에 의해 이루어진 일본과는 많이 다르다

개화기 연극 개량론은 동시대 연극에 대한 비판에서 출발하여 새로운

연극의 방향을 모색해나가는 입장이었다 대한매일신보 와 황성신문    

을 위시한 신문을 중심으로 전개되었기 때문에 연극개량론에는 개화기

언론 종사자들의 실력양성론적인 입장이 강하게 들어 있었다 년에

설립된 협률사 의 연극에 대한 비판이 점차 강화되면서 연극개량에 대

한 논의가 사회적 문제로 공론화 되기에 이른다 년 을사보호조약 체

결에 따른 국민적 위기감이 들이 가年少子弟 心志 搖蕩 고 이 홀耳目 怳

게하여 청춘을허송하야 가산蕩殘 하게 만드는 극장을 강하게 비

판하는 바탕이 된다 개화기에 공연되었던 고전극류의 공연물을 傷風敗

으로 몰아 개량의 대상으로 삼았기 때문에 대안의 마련도 있어야 했俗

다 개화기 연극 개량론자들의 입장은 당대의 계몽 이념에 어울리는 교

육기관으로서의 극장을 원했으며 그 가능성을 고전극이 아닌 서구 연극

의 사례에서 모범을 찾으려 했다 새로운 연극에 대한 대안은 연극의 계

몽성에 기반을 두고 이루어졌는데 역사전기류의 연극과 세태 연극의 두

가지로정리될 수있다 애국적 인물을 통하여 국민들에게 현실적위기

감에 대한 대안을 심어주려는 의도의 역사전기류 연극은 나라의 주권이

위급한 상황에서 실현 불가능한 방향이었다 세태 연극은 개화기에 존재

하는 전근대적 풍속을 개선하여 근대국가로 나아가는 바탕을 만들고자

했던 개화론자들의 풍속개량론과 동일한 맥락에 서 있었다 그러나 연극

戰地見聞日記 가 애국적 신파극의 대표라면 金色夜叉 는 가정비극류 신

파극의 대표작이라 하겠다

대한매일신보  

김재석 개화기 연극 개량론의 성격 면 참조



개량론을 주도한 인물들이 연극인이 아니었으므로 연극 개량의 결과를

직접 만들어 보여주지 못하고 있던 형편이었다

이인직이 신연극 은세계 라고 분명하게 밝힌 작품으로 연극계에

등장한 것은 개화기 연극 개량론에 개입하기를 원했기 때문이다 그는

개화기 연극 개량론의 방향을 반일 성향이 강하게 드러나는 정치적 계몽

극에서부터 친일적 정치 계몽극으로 유도하는 역할을 자임했던 것으로

보인다 이인직이 공부했던 동경정치학교 와 미야꼬신문 의 체험에서

생성된 일본식 연극 개량의 방법론을 신연극이란 이름으로 개화기 연극

계에 이입시키려 한 것이다 이인직이 일본에 머무르고 있을 무렵의 일

본 신파극은 발달기에서 완성기 로 넘어가는 시점이어서 대중의 절

대적 인기 속에서 다양한 공연들이 이어지고 있었다 양적으로는 상당한

공연들이었지만 친정부적 정치연극이거나 대중들의 취향에 영합하여 세

속적인 이야기들을 화려한 무대 볼거리에 담아 보여주는 정도였다 아마

이인직의 신연극관은 가와카미오토지로 로 대표되는 그러한川山音二郞

수준의 신파극이었을 것이다

은세계 의 광고에서는 작품을 의 을貪虐官長 壓制惡風 可以懲戒

며 의 을 이오愚蚩人民 自由思想 可以開進 當此 維新之際 야 의風俗改良

壹大奇觀 이라 선전하고 있다 관리의 탐학과 징계라는 당대적 의미가

강한 사건에서 소재를 구했을 뿐만 아니라 개화기의 자유사상에 대해서

도 작품에서 언급하고자 한다 하였으므로 개화기 연극 개량론에서 바라

는 조건에 외양적으로는 일치하는 작품이었던 것이다 외양에서 개화기

전고호행 이인직 연구 면

면柳永二郞 新派 六十年 河出書房の  

창시기명치 년에서 명치 년까지 발달기일청전쟁에서 명치 년까

지 완성기일로전쟁에서 명치 말년까지 난숙조락 기대정년간에서 소凋落

화초두까지 재생노력기소화초두에서 패전까지 혼미모색기패전부터 현재

대한매일신보  



연극 개량론의 흐름에 따라가면서도 그 속에 친일적인 자신의 정치 입

장을 담아낸 점에서 정치적 문화활동가의 면모를 다시 한 번 확인시켜

주고 있다

이인직의 창작에 영향을 미친 것은한국의 고전극이 아니라 일본의 초

창기 신파극이었다 이인직은 일본의 초창기 신파극의 사상과 정서를 자

기의 지향점으로 삼아 버렸기 때문에 연극인으로서 자기 정체성을 분명

하게 확보할 수가 없었다 일본화만이 개화기의 현실적 문제를 해결하는

최선의 길이라는 잘못된 소신이 그를 정치적 문화활동의 장으로 이끌었

으나 일본의 한국 병탄 이 예상외로 빨리 진행되면서 정치적 문화倂呑

활동의 필요성이 상실되었을 때 연극계는 더 이상 자신이 머물 공간이

아니었던 것이다

연극4. 은세계 공연의 의미 결론을 겸하여

연극 은세계 공연은 성황리에 이루어졌다 그럼에도 불구하고 연극

은세계 의 공연 성과를 직접 계승하는 작품이 연극사에 연이어 나타나

고 있지 않다는 사실은 너무나 의외적 현상이라 하겠다 연극 은세계

이후 이인직이 직접 참여한 공연이 없기 때문에 작가적 입장에서 뿐만

아니라 원각사 의 공연사적 입장에서도 작품의 의미를 다루기가 어렵

다 결국 연극 은세계 의 공연 의미는 근대극의 성립과정 속에서 따져

져야 할 문제가 된다

개화기의 연극계의 특성은 혼돈과 모색으로 정리될 수 있을 것이다

실내 극장이 등장하면서 의 관객층이 생겨난다 극장 경영豪華子富貴客

주는 배우를 고용하여 관객들의 취향에 맞는 노래와 춤을 모아 종합적

연행물 로 무대를 채웠다 나라의 존망을 걱정하는 사회적 분

위기와 이색적이면서도 재미있는 공연물을 찾는 사람들이 몰려든 극장



의 분위기는 상호 배타적일 수밖에 없었다 마침내 당대의 연극을 질타

하고 계몽적 연극으로 개량하려는 연극 개량론이 활발해지면서 새로운

연극에 대한 요구도 점점 커져간다 바로 그 지점에 연극 은세계 가

놓여 있는 것이다

연극 은세계 를 창극으로 보는 관점이 대세를 얻고 있다 그러나 당

대의 판소리 광대들이 소설 은세계 를 창극으로 재창조해낼 능력이 부

족했다는 점에서 그리고 소설에 등장하는 삽입가요도 공연이 창극이라

는 직접적인 증거는 될 수가 없다는 점에서 창극 은세계 설은 재고를

요하고 있다 연극 은세계 를 둘러싼 여러 공연 정황과 공연 주체의 능

력에 미루어 볼 때 초창기 창극을 개량하여 신파극화하기 위한 공연이

었지만 참여한 배우들이 판소리 광대들이었으므로 창이 삽입된 공연 즉

창극조의 신파극 공연이 되었다고 보는 편이 더 타당할 것이다 전반부

만 공연 되었다기 보다는 소설 은세계 의 모든 내용이 공연되었을 것

이며 연극 은세계 의 공연에는 서울에서활동하고 있던 일본 신파연극

인들이 관여하였을 가능성이 높아 보인다

연극 은세계 를 공연한 이인직의 창작 행위는 정치적 문화활동의 일

환이었다 일본유학을 통해 체험에서 형성된 문화활동의 일환으로 원각

사 를 설립하고 신연극 은세계 라고 밝힌 작품을 준비하면서 본격적

인 연극활동에 들어간다 그 무렵 개화기의 연극 개량론은 연극의 계몽

성에 기반을 둔 역사전기류 연극과 세태연극으로 가닥 잡혀갈 무렵이었

다 그러나 연극 개량론은 언론인 중심으로 이루어졌기 때문에 구체적

결과물을 내어놓을 수 없는 형편이었다 이인직은 자신의 친일 성향을

연극화한 은세계 를 신연극이라 하여 공연함으로써 연극 개량의 방향

을 신파극으로 바꾸어 놓으려 했다

년 연극 은세계 공연은 개화기 연극 개량론에서 논의되던 새

로운 연극의 모습을 일본풍의 신파극으로 유도하는 계기를 만들어 주었

다는 점에서 대단히 중요한 의미를 지닌다 년 무렵 일본 신파극단의



활발한 서울 공연으로 형성되기 시작한 신파극 공연의 분위기 속에서 한

국의 신파극이 등장할 수 있는 길을 열어준 공연으로 의미가 큰 것이다

언론인이 주축이 된 개화기의 연극 개량론자들이 대안을 구체화하지 못

하고 있을 때 신연극 은세계 의 공연은 당대 관객들에게 새로운 연극

의 모습을 구체적으로 보여주는 데 성공했기 때문이다 아래 기사는 연

극 은세계 공연 이후 관객들이 판소리와 창극 공연을 신연극 공연과

확실하게 구분하고 있음을 잘 말해주고 있다

圓社不圓 에셔 각 에 로圓覺社 新聞 廣告 揭布 되 을壹切舊演劇 改良

고 을忠孝義烈等 新演劇 設行 다 으로 에 가再昨夜 觀光者 多數來

集 얏더니 에 에及其臨場 春香歌 壹場 後 卽時 閉社 來客中 壹人

이 에 을大聲詰駁曰 廣告 新演劇 設 다 고 만春香歌 唱 니 是

으로 이라騙財的 欺人 가壹般觀光者 皆前呼後應 야 의圓覺社 不

信無美 詰責 고 의 치 안키로自今以後 圓覺社 再到 發誓 야 壹場

풍 를渡 大起 얏다더라

관객들이 원각사 에서 신연극을 볼 수 있을 것이라는 기대를 하게된

이유는 며칠 전부터 을巨額 費 고 文明 의 을各國 演劇 視察 結果

로 를此 模倣 야 에 의 을 으로我國古蹟 忠孝義烈賢勇 諸實狀 演劇 올

터이온 라는 광고를 내었기 때문이다 원각사 의 광고를 보고 관객

들이 신연극에 대한 기대를 가지게 된 이유는 연극 은세계 의 공연 때

문으로보인다 연극 은세계 공연 이후 원각사 에서는 일본의 신파극

을 모범으로 하는 공연을 관객들의 기대 속에서 계속 준비하고 있기는

하였다 원각사 에서는 은 를 로諸般演劇 日本 演戱 模範擴張 次 倡夫

가及工人輩 壹朔爲限 고 을日本演劇 練習 中 이었으며 리安州

대한매일신보  

대한민보  



의召史 抑寃 으로 을事件 新演劇 設行 하려하였다 그러나 준비부족

때문인지 원각사 에서는 춘향가 만 공연함으로써 관객들의 분노를사

고만 것이다 가壹般觀光者 皆前呼後應 야 의圓覺社 不信無美 詰責

한 까닭은 춘향가 와 같은 작품은 신연극이 아니라는 공감이 형성되어

있었기 때문이겠다

춘향가 류의 공연과 신연극을 구분하는 관객들의 취향은 고전극의

입지가 점점 더 좁아지고 있다는 사실을 말해주고 있으며 더불어 일본

의 신파극이 아니라 한국의 신파극을 관객들이 요구하고 있다는 사실도

알게 하고 있다 그러한 분위기와 더불어 일본의 연극 검열 정책이 시행

되면서 개화기 연극의 방향은 일본 신파극으로 급속도로 기울어지게 된

다 한국의 신파극 공연의 서막을 연 임성구가 년 여름 무렵부터 연

극에 뜻 을 두고 준비를 하게 된 것도 신파극에 대한 관객들의 호응과

극계의 분위기를 체감할 수 있었기 때문이라 여겨진다 년대 초반부

터 한국인에 의한 신파극이 활발해질 수 있었던 이유는 연극 은세계

의 공연이 그 바탕을 만들어 주었기 때문이라 하겠다 연극 은세계 를

계기로 신파극이 세력을 형성하면서 년대 한국 연극은 구파극창극

과 신파극의 대립구도로 가닥 잡혀가게 되는 것이다

연극 은세계 에 대한 결정적 자료가 발굴되지 않는 한에서는 이차적

자료들을 통해 공연의 성격과 의미를 찾아 들어갈 수밖에 없다 일본의

신파극에 대한 이인직의 관점을 보다 분명하게 드러내는 자료와 서울에

서 이루어진 일본 신파연극인들의 활동 등을 보완하여 이 글에서 미진한

바를계속해서보완해나갈예정이다 창극의성립과정에미친 연극 은

세계 의 영향에 대해서도 자리를 달리하여 다루고자 한다

대한매일신보  

대한매일신보  

양승국 한국 최초의 신파극 공연에 대한 재론 앞의 책 면
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