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결론

서론1. 1)

한국에서 신파극이라는 용어는 미묘한 의미를 지니고 있다 개화기에

서 시작된 특정한 연극양식을 가리키는 용어이면서 한편으로는 통속성

을 특징으로 하는 저차원의 연극을 지칭하는 용어로도 사용되고 있기 때

문이다 전자의 경우가 주로 학술적 성격의 글에서 사용되는 제한성을

지닌 데 비해 후자의 경우는 사회 전반에 걸쳐 광범위하게 사용되고 있

다는 점에서 더욱 일반화 된 경우라 하겠다 관객의 눈물샘을 자극하는

이 논문은 년도 한국학술진흥재단의 지원에 의하여 연구되었음

경북대 교수



내용의 영화를 신파멜로라는 관점에서 설명하고 있는 기사 가 좋은 예

가 될 터인데 신파라는 용어를 사용함으로써 그 영화가 지닌 통속성을

은연중에 부각시켜 영화의 가치 평가와 연결시키고 있음을 알 수 있다

물론 연극계도 예외는 아니다 기획된 신파극 공연을 제외하고는 자신의

공연 작품을 신파극이라 평했을 때 달가워할 연극인은 거의 없을 것으로

보인다 그러므로 한국에서 신파극이란 용어는 부정적 가치 평가가 내

재된 개념으로 이해되고 있다고 말해도 좋겠으며 신파극이 공연된 이래

우리 사회가 경험한 여러 가지 가치 판단들이 누적되면서 형성되어진 평

가라 여겨진다

글자그대로 신파극의 의미는 새로운 흐름의 연극이다 한국 신파극

의 시작에 대해서는 이견이 있을 수 있지만 년대 들어서면서 임성

구 조일재 윤백남 이기세 등이 활약함으로써 신파극 공연이 연극계의

주류로 부상했다는 사실은 부정할 수 없다 사실 실내 극장의 무대에서

최근 이정욱 감독의 국화꽃 향기 를 다룬 어느 글에서는 선물 오기환 감

독 하루 한지승 감독를 묶어서 신파멜로라는 관점에서 비판적으로 영화

를 설명하고 있다남동철 데뷔작의 패기 그리고 한계 국화꽃 향기 씨네 

제 호 이 세 작품은 공통적으로 사랑하는 사람이 불치의 병으 

로 세상을 떠나는 슬픔을 그리고 있다 이러한 기사에서도 이른바 신파류 예술

의 성격에 대한 보편적 공감대가 우리 사회에 형성되어 있다는 사실을 충분히

확인할 수가 있다

근대연극사에 대한 많은 증언을 남긴 고설봉도 동양극장의 연극은 신파극이

었다 는 평가에 대해 참기 어려운 수모 고설봉 증언 장원재 정리 증언 연극 

사 도서출판 진양 면라고 했다 신파연극에 가장 가까이 위치하고 있 

으면서도 그 자체를 엄청나게 저평가하고 있는 데에서 신파극에 대한 우리 연

극인들의 부정적 의식을 확인할 수 있다

필자는 년에 공연된 연극 은세계 를 창극조의 신파극으로 파악하고 있

다 개화기 연극 은세계 의 성격과 의미 한국극예술연구 제 집 한국극  

예술학회 와 개화 담론과 연극 은세계 의 공연 특질 어문학 제 집  

한국어문학회 를 참조 이인직의 문화인식과 일본의 문화정책 그리고 당

대의 공연상황에 기반을 두고 그러한 결론을 내렸지만 구체적 물증을 제시하지

못하고 있는 점이 한계라 하겠다



이루어지는 공연이라는 점 하나만으로도 신파극의 등장은 우리 연극사

의 새로운 흐름을 생성한 것임에 틀림없다 그럼에도 불구하고 지금 우

리 조선에 연극이 업  거나 극이 업는 사회에서 극을 잇게 극문화

를 세워볼가하는데서 극을 가진 나라에서 극을 가저와야 하겟다 는 식

으로 동시대 혹은 후대 연극인에 의해 신파극은 존재 자체가 부정되기에

이른다 존재는 했으되 존재 자체가 부정되었다는 점에서 한국의 신파극

은 마치 천형 의 수인 처럼 느껴진다 신파극에는 고전극과 다天刑 囚人

른 새로운 것들이 많이 있음에도 불구하고 연극의 새로움이 사회적으

로 인정받지 못한 이유는 무엇일까 신파극의 존재 가치마저도 마침내

부정되는 상황에 이른 이유도 그러한 의문을 풀어 보면 답이 찾아질 것

으로 보인다

최근양승국에 이루어진 일련의 논문은 한국 신파극이 안고 있는그러

한 의문에 답할 수 있는 가능성을 확보하고 있다는 점에서 주목을 요한

다 신문기사등의 이차 자료를통해서한국 신파극의 공연상황을아주

분명하게 포착하고 있을 뿐만 아니라 한국 신파극이 지닌 독자적 성격

에 대해서도 상당히 설득력 있는 결과를 끌어내는데 성공하였기 때문이

다 그 외에도 박명진의 한국 연극의 근대성 재론 와 이승희의 한국

사실주의 희곡 연구 는 근대극전환기의 신파극의 속성을 근대 체험의

맥락에서 다룸으로써 신파극과 근대극의 연속성에 대한 진전된 성과를

얻었다는 점에서 아주 중요하다 그럼에도 불구하고 근대극전환기 신

현철 현당극담 조선일보  

김광섭 우리의 연극과 외국극의 영향 조선일보  

양승국의 한국 신파극에 대한 일련의 연구는 한국 신연극 연구 연극과인간  

에 집약되어 있다

박명진 한국 연극의 근대성 재론 한국연극학 제 호 한국연극학회  

이승희 한국 사실주의 희곡 연구 성균관대 박사학위논문

이 글에서는 근대극전환기란 용어를 잠정적으로 사용하기로 한다 필자는 근대

극의 출발을 년에 공연된 조명희의 김영일의 사 로 보고 있으며 개화기

와 년대를 근대극으로 전환을 예비한 시기로 설정하고 있다 근대극전환기



파극의 구체적 실상은 아직 안개 속에 놓여 있다해도 과언은 아닐 것이

다 공연대본이 제대로 보관되어 있지 않아서 발생하는 결정적 한계 외

에도 년에 한국이 일본에 강점되면서 발생한 문화적 상황의 불가피

한 변화를 충분하게 다루어내지 못하고 있기 때문이다

이 글은 그러한 문제점을 의식하면서 근대성의 관점에서 근대극전환

기 신파극의 연극사적 의미를 재조명해보려는 목적을 가지고 있다 달리

말하자면 근대극전환기 신파극이 근대극으로서 어떠한 가치를 가지고

있는가를 다시 물어보는 작업이라 할 수 있겠다 근대극전환기 신파극

의 근대성에 대해 다양한 각도에서 논의가 이루어지고 있지만 이 글에

서는 근대극전환기 신파극담당자들이 추구했던 새로움의 성격에 초점

을 맞추어 논의를 시작하려 한다 근대극전환기 신파극담당자들이 고전

극과 다른 연극을 시도하고자 했을 때 그들에게는 고전극과 다른 새로

운 연극에 대한 분명한 지향이 있었을 것이기 때문이다 신파극이란 그

러한 노력의 결과물이므로 근대화 담론 의 의미망 속에서 신파극의 새

로움이 지닌 의미를 해석한다면 근대극전환기 신파극의 근대적 성격을

보다 분명하게 이해할 수 있을 것이다

란 용어에 대한 구체적 설명은 근대극의 성립과 연계하여 준비한 다른 글에서

이루어질 것이다

김방옥 한국 연극사에 있어서 신파극의 의미 이화어문논집 제 집 과  

이미원 신파극의 연극사적 의의 국어국문학 제 호 국어국문학회  

은 신파극이 이식문화의 소산만이 아니며 전통극과 사실주의 근대극을 잇는

교량적 역할에 대해 긍정적 평가를 내려야 한다고 했다 그러나 신파극이 지니

고 있는 전통극의 자질과 근대극의 자질에 대해 분명하게 논의하지 못하고 있

어서 교량적 역할이란 뜻이 시간적 맥락 이상의 의미를 가지지 못하고 있다는

점에서 아쉬움이 많다

담론의 의미에 대해서는 푸코의 입장을 따르기로 한다 푸코에 따르면 담론을

생산하는 사람들은 그 담론을 진리로 만드는 권력을 가지고 있으며 권력을 가

진 일군의 진술이 그 진리를 강제하려고 할 때 그러한 담론 구성체는 진리체

계 를 생산한다

고든 콜린 홍성민 역 권력과 지식 나남출판 면 참조  



이 글에서는 논의의효과를 높이기위하여 일본의신파극과 한국의 신

파극을연관하여 살펴보고자 한다 먼저 가와카미오토지로 를川上音二郞

통해 일본 초창기 신파극의 지향점을 알아보고 년대 한국 신파극의

지향점도 일본 신파극과 관련하여 살펴볼 것이다 이어서 근대극으로서

한일신파극의 가치를 연극사적 맥락에서 비교하여 논의해보기로 한다

그러한 과정을 통해 한일 신파극이 근대극에 대한 지향을 나름대로 지니

고 있었음에도 불구하고 근대극운동가들에게서 배척당해야 했던 이유를

제대로 알아볼 수 있을 것이다 이번 논의는 한국 신파극의 근대성을 연

극사의 흐름이라는 거시적 시각에서 논의하고자 하는 것이므로 작품에

대한 분석보다는 신파극 공연을 둘러싼 사회상황에 초점을 맞추어 논의

를 펴기로 한다

한일 신파극이 지닌 새로움의 성격2.

일본 신파극 서구적 연극의 사실성 지향2.1. ：

세기 중반 무렵 서구문물의 충격을 경험한 일본이 급격하게 사회적

변화를 모색하고 있을 때 연극계에서도 새로운 흐름이 싹트기 시작했다

년 월에 스도우사다노리 에 의해 시작되고 가와카미오토角藤定憲

지로에 의해 구체적인 모습을 갖추게 되면서 신파극의 시대가 시작된

다 일본 신파극의 흐름을 한 몸에담고 있는 연극인이가와카미오토지

이 글에서는 년대 판소리창극의 변화에 대해서는 논외로 하여 다루지 않

는다 신파극과 판소리창극의 긴장 관계를 다루기에는 아직 실증적 자료들이

너무 부족하기 때문이다

초창기 일본 신파극의 특질에 대해서는 김재석의 한일 신파극의 형성과 특성

에 대한 비교연극학적 연구 어문학 제 집 면를 참조  



로이다 물론 일본 신파극이 그의 혼자 힘으로 이루어진 것은 아니지만

가와카미오토지로가 연극에서 얻은 성과들이 다른 신파연극인들에게 확

산되는 경우가 많았기 때문에 일본 신파극에 대한 논의에서 그는 아주

중요한 인물이다 서생연극 에서 시작하여 정극 으로 마무書生之居 正劇

리된 그의 연극이력은 일본 신파극이 추구했던 새로움이 서구적 연극의

사실성 지향임을 분명하게 말해주고 있다 가부키 공연의 정형성 과 서

구적 연극의 사실성이 결합되면서 신파극 특유의 사실성이 형성되었다

고 말할 수 있겠다 여기서 우리가 주목해야 할 점은 가와카미오토지로

를 위시한 일본 신파극담당자들이 서구극에서 발견한 사실성은 근대적

사실주의 연극의 사실성이 아니라 서구극의 공연 외양이 지니고 있는

사실성이라는 것이다

가와카미오토지로가 공연한 최초의 신파극인 板垣君遭難實記

는 가부키의 흔적이 강하게 남아 있음에도 불구하고 가부키의 공연과

비교해서 월등히 강한 사실성으로 관객의 인기를 끌었다 우선 자유당총

재였던 이타가키타이수케 의 암살 사건을 소재로 택하였기 때板垣退助

문에 관객들로서는 전래 이야기를 다루고 있는 가부키에 비해 강한 사실

감을 느낄 수 있었을 것이며 극중 인물이 당대의 인물들이므로 그들을

연기하는 배우들의 연기술도 가부키에 비해서는 사실성이 강화되어 있

었을 것으로 보인다 이타가키타이수케와 그를 찌른 암살범 사이에 벌어

진 격투를 생생하게 무대화하여 마치 그 현장을 직접 지켜보는 듯한 효

과를 얻어 관객들을 놀라게 하였다 더불어 경찰복장을 한 가와카미오

토지로가 화도를 통해 등장했을 때 관객들은 진짜 경찰이 온 것으로 알

고 놀랐다는 기록 은 板垣君遭難實記 소재와 연기의 사실성을 잘 말

가부키 연기의 정형성에 대해서는 의

면이 상세하게 다루고 있다

면茨木憲 壯士之居 新派 近代 演劇 東京勉誠社と の 

면



해주고 있다

板垣君遭難實記 의 예에서 보듯이 초창기 신파극의 사실성은 당대

정치 상황에 대한 민권운동가적 관심에서 비롯되었다 정형성이 강한 가

부키의 무대화 방식에 비해 신파극은 실생활에 상당히 근접한 무대를 관

객들에게 제공한 것이다 그렇지만 가와카미오토지로는 현실의 반영에서

생성되는 사실성을 지속적으로 이어가지 않았는데 이는 일본 정부에 의

해 주도된 연극개량 정책에 순응하였기 때문으로 보인다 가와카미오토

지로가 연극을 본격화하기 이전부터 일본 정부에서는 연극개량운동이라

는 명분으로 당대 연극운동을 통제하고 있었으며 신파극에 대한 장려

와 강력한 검열제도 시행이라는 일견 모순 된 정책을 통해 추진되고 있

었다

가와카미오토지로는 원래 민권운동 출신이었으나 그 무렵부터 당대

정치권의 실력자들과 깊은 관계를 유지하면서 연극을 계속하였다 당

대 정치권에서는 장사연극 이나 서생연극 과 성격이壯士之居 書生之居

다른 순화된 신파극을 이끌어 나가는 연극인으로 가와카미오토지로를

선택하였고 가와카미오토지로 역시 검열에 위협 받는 서생연극書生之

보다는 편안한 방식으로 공연하기를 원했던 것으로 보인다 그는 국가居

의 발전을 위하여 사화개량에 앞장서며 이를 위해 민중을 상대로 하는

연극이 아니라 중산층 이상을 상대로 연극을 하겠다는 목표를 세운다

메이지 정부에 대해 비판적인 연극을 강력하게 통제하였기 때문에 신파

김재석 한일 신파극의 형성과 특성에 대한 비교연극학적 연구 면

년에 가와카미오토지로는 동경자혜병원에서 일본 황후를 모시고 공연을 하

였으며 이를 계기로 그의 사회적 지위가 확고하게 높아졌다井上精三 天上音 

면 가와카미 부부는 이토오히로부미와 상당二郞 生涯 福岡葦書房の  

한 관계를 유지했으며 조선을 계몽하는데 신파극을 활용하고자 하는 이토오히

로부미의 초청을 받아 년 월에 가와카미오토지로가 서울을 방문하여 조

언을 했다는 설도 있다 소설체로 쓰여진 의村松梢風 川上音二郞下 東京太  

면에서 그들의 관계를 읽을 수 있다平洋出版社

면倉田喜弘 近代劇 東京每日新聞社のあけぽの  



극 공연은 탈정치적 성향을 보이기 시작했고 한편으로는 메이지 정부의

이념을 민지개발이라는 명분으로 수용하는 측면도 나타난다 탈정치적

성격을 지니고 있으면서도 때로는 당대의 국가적 이념에 전적으로 동조

하는 일본 신파극의 이중적 성격은 이러한 상황에서 구축된 것이다

이 무렵은 신파극이 독자적 연극으로 가능성을 인정받은 발달기 에

해당하는데 가와카미오토지로는 서구적 무대극의 특징을 신파극에 수용

하는데 적극적이었다 년 가와카미오토지로는 이토오히로부미伊藤

을 비롯한 정부인사들의 후원을 받아 프랑스에 연극시찰을 다녀오博文

게 된다 일본의 가부키 같은 고전극에 익숙했던 가와카미오토지로에게

있어서 프랑스의 서구적 극장과 공연은 새로움 그 자체였을 것이다 신

파극의 사실성 추구에 대한 이념과 미학을 서양에서 섭취했다는 것이

가와카미의 특징 이면서 일본 신파극의 특징이라 말해도 좋겠다 프랑

스를 다녀온 이후 가오카미오토지로의 작품은 그 이전과 상당히 다른 성

향을 보여주는 데 그러한 연극 속에는 그가 견학했던 연극 경험들이 녹

아 있다 년에그가 공연했던 의외 와意外 또 의외 는극又意外

구조의짜임새와조명기술에서 서구극의모습들을갖추고있었으며 또

다시 의외 는 그리스의 비극又又意外 외디푸스왕 의 번안이었다 그

의 공연은 사실성이 강화된 무대와 연기술로 대중들의 인기를 끌었기 때

문에 또 의외 는 신파극의 새로운 시작으로 평가 받기도 한다 민권

운동가로서 가와카미오토지로의 정치적 관점이 그의 연극에서 완전히

사라진 것을 확인시켜 주는 작품이 日淸戰爭 이다 일청전쟁

면柳永二郞 新派 六十年 河出書房の  

창시기 년에서 년까지 발달기 년에서 년까지 완성기 년에

서 년까지 난숙조락 기 년 연간에서 소화초두까지 재생노凋落

력기 소화초두에서 년까지 혼미모색기 년부터 현재 년

면大笹吉雄 川上一座 新演劇 演劇 近代 東京中央大學校出版部の の  

면大笹吉雄 日本現代演劇史明治 大正篇 東京白水社  

日淸戰爭 은 파리에서 그가 관람했던 전쟁극의 영향을 받아서 애국심을 전면



이후 川上音二郞戰地見聞日記 威海衛陷落 등의 전쟁극은 사실적

인 전투장면을 무대화하여 관객들의 환영을 받았다 이 무렵 그의 작품

들은 파리에서 경험한 서구극의 외양을 일본 무대로 옮겨 자신의 방식으

로 소화해낸 결과라 하겠다

서구극의 사실성을 수용하려는 입장은 극장의 풍경도 변화시켰다 가

와카미오토지로는 프랑스의 극장을 본 뜬 가와카미좌 를川上座

건설하였고 외국 작품을 번안한 연극을 집중적으로 공연하기 시작한다

가와카미오토지로는 극장 개장에 따른 안내문에서 극장운영 방침에 대

해 세세하게 언급하고 있는데 관객들을 위해다과를 파는 식당까지마

련한 준비 과정에서 고급스런 사교장 분위기의 유럽풍 극장을 운영하고

자 했던 그의 의도를 읽을 수 있다 가와카미오토지로는 일본 아가씨

日本娘 장님사자 盲使者 일간세계일주 철세

계 등의 작품을 그곳에서 공연하였다 가와카미좌 에서 이루어진

공연작품들은 일본에서 널리 읽히고 있는 번안 작품을 다시 각색하거나

원작을 자기 방식대로 가공하여 만든 작품들이었다 이 당시에 공연된

작품들은 외형상은 서구극의 사실성에 의존하고 있지만 공연의 세부적

인 면에서는 가부키 공연의요소가 여전히 남아있었다 이러한 방식의

공연이 일본 신파극의 정형으로 정착된 것으로 보인다 중산층 관객들이

부담 없이 즐길 수 있는 내용을 서구극의 외형적 사실성에 입각하여 무

대화한 작품이 일본 신파극의 대표적 모습으로 정착한 것이다 신파극장

을 찾는 관객들의 취향을 좇는 작품들이 대거 공연되면서 가정비극 화

에 내세운 연극이다

면小笠原幹夫 歌舞伎 新派 東京翰林書房から へ  

牧村史陽 川上音二郞 면中券 大阪史陽選集刊行會 

하지만 그의 극장은 재정난으로 얼마가지 못하고 문을 닫고 만다 프랑스에서

단기간 경험했던 바를 설익은 상태로 내어놓았기 때문에 관객들의 취향을 제대

로 만족시키지 못했기 때문으로 보인다

면大笹吉雄 川上一座 新演劇の



류비련극이라 불리는 작품들이 대세를 얻는 것도 바로 이때이다

많은 극단들에 의해 공연이 활발하게 이루어지면서 이른바 신파극의

전성기를 맞이할 무렵 가와카미오토지로는 신파극의 일반적 흐름과 다

른 새로운연극을 주창한다 가와카미오토지로의 정극 은 근대사회正劇

의 연극으로서 신파극이 지닌 한계를 스스로 의식하고 또 다른 새로움에

대한 추구의 결과라는 점에서 주목을 요한다 가와카미오토지로는 두 차

례의 해외 순회공연에서 정극의 계기를 마련하였다 의욕적으로 운영하

던 극장도 빚에 몰려 폐쇄되었고 선거에 출마했으나 낙선한 그가 과감

하게 선택한 해외순방공연은 미국과 영국 그리고 프랑스로 이어졌다

프랑스로 연극시찰을 갔을 때와는 달리 자신의 극단을 이끌고 공연을 하

며 현지 연극인들과 교류했기 때문에 서구 연극에 대한 그의 연극 경험

은 훨씬 더 구체적일 수가 있었다 가와카미오토지로는 연극 흥행 제도

의 개선과 지식인들이 연극 공연에 참여할 필요가 있다는 점을 깨달았지

만 무엇보다도 배우의 연기술을 비롯한 무대 형상화 방법을 고쳐야 할

필요성을 강하게 느꼈다

귀국한 이듬해인 년에 가와카미오토지로는 가와카미좌 의 시절

과는 다른 연극을 추구한다고 하면서 그 연극을 정극이라 불렀다 가부

키를 넘어서고 신파극도 넘어선 올바른 연극이라는 뜻에서 붙인 이름이

겠다 정극은 공연작품들이 비록 번안 공연이거나 부분 공연이라 하더라

도 셰익스피어 의 작품처럼 서구의 고전극을 수용하려 했다는

점 그리고 공연에서 최대한 일본 고전극의 요소를 배제하여 서구극의

면大笹吉雄 日本現代演劇史明治 大正篇  

특히 프랑스에서는 그의 부인이자 배우였던 가와카미사다야코 의 인川上貞奴

기가 대단하였고 덩달아 연극도 큰 인기를 끌었다 아마도 그 당시 서구인들이

지니고 있었던 일본에 대한 호기심이 인기의 한 몫을 하였을 것인데 가와카미

오토지로는 일본인의 할복에 관심이 많은 관객들을 위해 의 내용을遠藤武者

바꾸어 할복하는 장면을 연출하기도 했다 위의 책 면 참조井上精三

위의 책 면井上精三



공연 외양에 가까워지려 노력했다는 것으로 요약할 수가 있다 가부키에

서 유래된 여형배우 가 존재하는 데에서도 알 수 있듯이 일본女形俳優

신파극의 연기술은 가부키의 연기술을 기본으로 하면서 서구적인 사실

적 표현의 연기를 가미한 정도였다 가와카미오토지로는 그러한 잔재를

청산하게 되면 사실성이 강한 서구극에 더욱 부합되는 연극이 될 것으로

보았던 것 같다

정극의 첫 작품은 오셀로 의 번안극이었다 오셀로 공연의

무대장치는 일본 전통극의 상징이라 해야 할 화도를 제거할 정도로 서양

의 극장 장치법에 따랐으며 프랑스 극장 공연의 상황을 좇아 조명효과

에 상당한 정성을 기울였다는 점이 특징이다 특히 가부키에서 중요하

게 여겨지는 춤과 음악을 배제하고 대화 위주의 연기를 요구했는데 이

는 가와카미오토지로가 파리에서 잠시 다녔던 음악연극학교의 수업내용

을 자기 식으로 해석한 데에서 비롯했다 서구극의 사실성을 추구하려

했지만 연기술에 있어서 가부키적 요소를 완전히 배제할 수 없었기 때문

에 의도만큼 성공을 거두지 못했다 베니스의 상인 과 햄릿 으로

이어지던 정극운동은 그의 건강이 악화되면서 멈추게 되지만 가와카미

사다야코 와 함께川上貞奴 일본 최초의 여배우 양성기관인 帝國女優養

를 세워 여자 배우를 교육시키는 일에 나서게 된다 무대상에成所

등장하는 여성인물을 여장남자배우가 연기해오던 관습을 타파하여 보다

서구적인 공연 관습에 가까워지려는 노력의 연장선상에 해당한다 가와

카미오토지로가 서구의 고전작품을 서구식의 연기로 공연하려는 시도의

공연을 정극이라 불렀을 때에는 그 이전에 이루어졌던 신파극을 전면

적으로 부정하는 입장에 서게 된다 정극은 신파극과는 다른 지향의 연

극이면서도 여전히 서구 사실주의극의 외양만 좇아가는 한계를 벗어나

면大笹吉雄 日本現代演劇史明治 大正篇  

면 참조大笹吉雄 川上一座 新演劇の

면茨木憲 壯士之居 新派 近代 演劇 東京勉誠社と の  



지 못했기 때문에그 자체가 근대극화 할 수있는 동력을 생산할수도 없

었다 하겠다

한국 신파극 새로운 연극의 존재 지향2.2. ‘ ’：

개화기 연극계에는 은 로 가 의 에我朝鮮 古來 演戱 淫婦蕩子 養成所 不

過 야 高尙 은 를人 此 賤視 고 의 가 으로一毫 硏究 無 自然 其 程

가度 愈卑 하다는 입장이 지배적인 상태였다 그러므로 한국에서 신파

극 공연이 이루어질 무렵 그들이 지향한 바는 새로운 연극의 생성 그

자체였다 즉 일본의 신파극이란 우리나라에는 없는 고상한 새로운 연극

이라는 인식이 연극담당자와 관객에게 공유되고 있었던 것이다 실내극

장에 익숙하지 않은 우리의 연극 풍토 하에서 년대 중반부터 활발해

진 일본 신파극단의 내한 공연은 새로운 연극의 실체를 보여준 경험으로

작용하였다 년에 공연된 연극 은세계 는 그 이전의 고전극과는 판

이한 공연방식을 선 보였다 공연을 위해 창작된 대본을 가지고 유급으

로 고용한 배우들을 일정 기간 동안 연습시켜서 광고를 통해 알려진 날

짜에 맞추어 실내 극장에서 공연하는 방식은 가히 신연극에 걸맞은 새

로움이라 인정하지 않을 수 없다 특히 고전극에 비해 사실성이 강한 소

재의 선택은 그 자체로서도 새로움을 가지는데 당대적 사건에서 취재한

소재이기 때문에 극중 사건의 생생함은 개화기의 종합적 연행물

은 따라 갈 수 없었을 것이다 마치 일본의 서생연극 이 일書生之居

본 관객들에게 던졌던 충격과 동질적인 것이라 하겠다 공연 당시 관객

들의 열렬한 반응 속에는 새롭고 낯선 연극에 대한 호기심도 없진 않았

을 것으로 보인다 연극 은세계 공연 이후 춘향가 류의 공연과 신연

극을 구분하는 관객들의 취향으로 인해 고전극류의 입지는 좁아지는 반

매일신보  



면 신연극에 대한 기대는 점점 높아져 갔다

그러므로 한국 신파극 공연의 서막을 연 임성구가 년 여름 무렵

연극에 뜻을 두었을 때 그가 경험한 일본 신파극과 동일한 공연을 이

루는 것이 그의 지상의 목표였음은 분명하다 년 월에 임성구의 공

연을 관람하였다는 윤백남의 증언 에 따르면 임성구가 행한 공연의 외

양은 일본의 신파극에 필적하는 수준이었다 단성사 앞에는 공연 분위

기를 북돋우기 위한 조선신파원조 임성구일행이라고 쓴 깃발을 매어단

장대 들이 즐비하고 극장 내부에는 화도 가 설치되어 있었花道のぽり

다 관객에게는 공연을안내하는 프로그램 을 제공하였고 면막을설番組

치하여 관객석과 무대를 구분하고 있었으며 무대 배경과 소품들을 사용

하여 공연 효과를 얻고 있었다 공연시 임성구는 화도를 통해 무대로 등

장하였으며 조곰 쉰목청으로 억양을붙인 이상야릇한문자가 석긴 세리

후 를 독백 하였다 공연의 수준을 논외로 한다면 임성구의 신파극 공연

은 가부키 공연의 관습을 많이 수용하고 있었던 일본의 신파극 공연과

별로 다를 바 없는 모습을 가지고 있다 윤백남이 경멸해 마지않았던 이

상한 세리후 도 가부키의 대사 발성 방식을 일본 신파극이 흡수せりふ

하면서 생겨난 음률이 살아 있는 대사 발성 방식을 임성구가 자신의 방

식대로 행한 것으로 보인다

임성구가 공연한 신파극이 장안의 관심을 끌 수 있었던 것은 신파극

존재의 새로움 그 자체와 더불어 그 당시까지도 공연의 주류를 이루던

종합적 연행물 을 대신할 공연으로 인정받았기 때문이겠다

김재석 개화 담론과 연극 은세계 의 공연 특질 면 참조

양승국 한국 최초의 신파극 공연에 대한 재론 앞의 책 면

윤백남 조선연극운동의 이십년을 회고하며 극예술 호 면  

윤백남은 임성구의 첫 공연을 본 날이 년 월 어느 날이라 하는데 양승국

한국 최초의 신파극 공연에 대한 재론 의 견해에 따르면 정확성에 의문스런

점이 있다 그럼에도 불구하고 임성구가 행했던 공연의 외양을 살피는 데 있어

서 중요한 자료인 것은 분명하다



년 한국의 사법권을 빼앗은 일본은 검열 제도를 도입하여 개화기 연

극의 방향을 인위적으로 조절하면서 한편으로는 일본의 신파극을 유입

하기 위한 정책을 펼친다 년에 한국을 강점한 일본은 검열을 더욱

강화하지만 정치적 사안이 아닌 경우 극장 공연을 제압할 뚜렷한 명분은

없었던 까닭에 연극 개량 명분으로 여론 몰이를 하고 있었다 일제의 기

관지인 매일신보 를 통해 의演劇改善 必要  의演戱改良 必要

등 일련의 비판적 논설을 게재하거나 풍기문란류의 부정적인 사건을 연

일 보도하여 연극의 폐해를 강조하는 방법이 그것이다 일제강점후의

억압적 분위기하에서 일본이 요구하는 연극개량의 목소리는 당대 연극

인들에게 엄청난 위협으로 느껴졌을 것이며 극적 줄거리를 갖추지 않은

기예 중심의 공연을 펼치던 연극인들은 야학이나 사회단체의 경비 마련

을 위한 자선공연을 행함으로써 비난의 화살을 피하려 했다 연극개량에

서 언급하는 연극의 사회적 역할을단순화해서 받아들인 결과였다 革新

의광고처럼 에셔 을鮮美團 日本內地 歡迎 受 인 을中 新派劇 模倣

한 일본 연극의 확산을 바라는 일제의 의도에 대해 당대 연극인들은 다

소 엉뚱하게 반응을 한 셈이다 그러한 시점에 출현한 임성구의 혁신

단을 위시한 신파극단들의 활동은 자연스럽게 매일신보 의 조명을 받  

게 된다

조선의 연극은 로 음란自來 구절이 多 야 가紳士 妓 縮眉姊 든터인

김재석 개화기 연극 개량론의 성격 인문과학 제 집 경북대학교 인문과  

학연구소 면

매일신보  

매일신보  

년대의 어지러운 극장풍경과 그 의미에 대해서는 박명진의 한국 연극의

근대성 재론 를 참조

매일신보  

이 점에 대해서는 장에서 다시 다루기로 한다



에近日 至 야 연극개량에 熱心 가者 多出 야 혁신단이며 革新鮮

이라米團 稱 신파연극 등을 시작 얏 권선징악의 의미를 포함

야 으로 케使世道人心 裨益 니 의 이라 의可謂演藝界 一新紀元 就中演興社

박성구일행은 에前日本報 其缺點擧 야 大略批評 바 히 반성甚 야 인

정세태의 를 연구細微 야 결점을 보완 기에 열심 다 니 의同團體 前

에 대程 야 축하 노라

일제강점후 유일한 신문인 매일신보 의 적극적 지지 표명은 신파극  

이 연극개량의 의미가 있는 새로운 연극이라는 사실을 사회 구성원들에

게 적극적으로 알리는 역할을 하였다 일제강점 이전에도 대한매일신 

보 에 관련 있는 지식인들을 주축으로 하여 개화기에 필요한 연극의 실 

체에 대한 논의가 있었다 일제강점 이전에 이루어진 연극개량 논의가

자발성을 가지고 있는데 비하여 년대의 연극개량에 대한 논의는 타

율성이 강하다는 점에서 차이가 난다 일본이 원하는 방향으로 유도될

수밖에 없는 강력한 통제로 인하여 허울뿐인 개량이 이루어지게 된다

매일신보 에서는 신파극 공연이 음란한 성향이 강한 조선의 연극을 극  

복한 것으로 평가하면서 공연에 있어서 인정세태의 를 연구하라는細微

주문까지 내어놓고 있다 공연의 외양은 그럴 듯하지만 배우와 무대 장

치를 비롯한 형상화 수준은 일본 신파극에 비해 많이 모자랐기 때문이겠

다 이때 인정세태의 를 연구하는 것이란 극중 사건을 무대상에서細微

표현에 하는 데 있어서 사실감을 살리는 방식에 대한 관심을 촉구하는

것이다 물론 그 기준은 일본 신파극이 지니고 있는 사실성이겠다

혁신단의 초기 공연에 대한 평을 보면 임성구의 신파극은 외양의 그

럴듯함과는 달리 연기에 있어서는 일본 신파극의 사실성과는 거리가 있

었던 것으로 보인다

매일신보  



에 를警察置 强盜 逮捕 에셔 이 가秘密會議 署長 下 皆脫帽手以禮

니 此等 禮議 決無 바이오 에況次 逮捕 熱心 를巡査 憎惡 前

으로 를 의 에셔 를此 署長 前 罵 不已嬚 詈 야 에擲之蹴之 無所不爲 니

를 바이오 의此亦 注意 要 且團長 林聖九 君 徒然穴長 의 은科目 說明

이其聲 如泣如訴 즉 바이오此 不可不 注意 

배우들의 연기가 서툴렀기 때문이기도 하지만 경찰 제도를 위시하여

작품에 등장하는 근대적 제도에 공연담당자들이 익숙하지 못하여 사실

성이 감소된 탓이 더 클 것이다 신파극 공연에 대해 특별한 공부를 한

일도 없으면서 오직 자신이 본 신파극에 의지하여 새로운 연극에 대한

열정만으로 시작하였기 때문에 생겨난 기량의 미비는 불을 보듯 분명한

일이었다 극의 대본 마련과 배우의 연기술에서부터 무대 장치에 이르기

까지 공연 준비 과정에서 발생하는 많은 한계들을 임성구 자신의 생각

으로 적당하게 조절하였던 것으로 보인다 무대극 배우가 전무했던 그

시절이었으므로 관객들이 제대로 대사를 알아듣게 하는 발성법 자체를

몰랐을 것이므로 감정 조절에 실패하여 륙장 우 소  가 나는 연극

이 되었을 것이다 그런 의미에서 임성구의 공연을 조선식 신파극이라

불러야 할 것이다

그런차에 일본 유학이라는 후광을업고 등장한 조일재의 활동은그야

말로 일본 신파극의 제대로 된 모습을 보여줄 수 있는 계기로 간주된다

문수성 은일본의유명 신파극작품이자서울에서도 회 이상공文秀星

연 된 바 있는 불여귀 를 창립 공연으로 택함으로써 임성구의不如歸

신파극과는 다르다는 자신감을 과시하려 하였다 많은 관객들이 관람하

였을 작품을 택해 자신들의 기량을 선보이려는 의도로 풀이된다 첫 공

매일신보  

매일신보  

양승국 년대 한국 신파극의 레퍼터리 앞의 책 면



연부터 다년 디에 유학 야 일본연극을 만히 본 사 이라 쳐음 연극

으로 우 잘 다 만 도다 라는호평을 얻은 조일재의 문수성은

일본 신파극 특유의 사실적 표현의 무대 모습에 상당히 가까이 가 있었

던 것으로 보인다

여러 우의 열심 연구 결과가 과연 헛되지 안이 고 막마다 셔투른

곳이 업스며 더욱 디 동경 하슉 에셔 류숙下宿 유학 과 쥬인로파 

와 일본 기 의 동작은 가위 그러 듯이 잘 되얏스나 뎡 라 녀학

이 남편을 자 멀니 왓 아모리 젼일 인연을 이고     학 의 

일지라도 뎡 와 셔로 슈작이 조곰 젹은 것이 유감이며 중략 그러 

나 그 외에 여러 막은 모다 진졍이 붓고 나무랄 곳이 업스니 대쳬 죠션에

셔 쳐음으로 보 연극이라  겟더라

문수성의 청춘 에 대한 평자는 연극의 사실성에 주목하고 있

다 극중 인물들이 표현해낸 일본의 풍광에 대해서는 상당히 만족하고

있으면서 연인 사이의 감정 표현의 어색함에 대해서는 비판하고 있다

필자가 누구인지 분명하지는 않으나 일본의 신파극을 많이 접한 인물임

이 분명한데 그가 만족할 정도의 일본 풍광을 그려내었다는 사실에서

조일재가 일본의 신파극을 재현하기 위해 상당한 노력을 경주하고 있었

음을 알 수가 있다 이런 과정을 통해 일본 신파극을 원형으로 하는 한국

신파극이 자리 잡은 것이다 거기에 더하여 에 하야 일본 신內地 京都 渡

파계 의一方 雄者 靜間 에게小次郞 師事 한 이기세의 등장은 일본 신파

극의 원형 모방을 더욱 가속화하는 효과를 낳는다

이기세의 유일단도 일본 신파극 모방에 열심이었다 심지어 쟝 쥬

매일신보  

기사 매일신보文秀星靑春劇加一評   

윤백남 과 사회演劇 東亞日報  



의 일은 언어에 모슌되 일을 말 것이오 과히 디 것을 직역   지 말

기를 희망 이라 하여 일본풍이 너무 과하여 사실성이 깨트려지는 어

색함을 지적당하기도 한다 조일재의 문수성이나 이기세의 유일단이

심혈을 기울인 사실성 확보야말로 임성구의 혁신단이 가지지 못한 바

였다 그러나 일본 신파극의 원형을 이식하는 상황은 한국적 신파극의

생성을 어렵게 만들고 더 나아가 신파극의 존재 의미에 대한 자기 점검

을 하지 못하게 만든다 다시 말하자면 일본 신파극의 모습이 모범으로

전제되어 있으므로 어떤 공연이 일본 신파극의 제대로 닮았느냐가 관건

이 되지 그 신파극의 내용과 주제가 어떠하냐를 묻지 않게 되는 것이

다 일본 신파극을 배우지 않았기때문에 오히려 자기식의 신파극을공

연하고 있었던 그래서 한국식 신파극을 고려할 수 있었던 임성구도 그

러한 대세에서 자유롭지 못했다 년 임성구도 동경에 건너가셔 젼후

괴로움을 무릅쓰고 디의 유명 신파연극도 실디로 구경 고 연구도

며  샹당히 기슐을 연습 기 위해 떠남으로써 일본 신파극의

직접 모방에 가세하게 된다 충실하게 일본 신파극을 추종한 결과 십년

가까이 신파극을 공연하고서도 연극에 대한 자기 주장이 없는 상황에 이

르고 만다 말년의 혁신단이 무 짓 것이라던지 츌쟝  인물의

매일신보  

양승국은 년까지 이루어진 신파극 공연이 일본 신파극 공연물에 영향을 받

고 있으며 그 이후부터는 소설 각색을 통한 한국적 신파를 시도하고 있다고 했

다양승국 년대 한국 신파극의 레퍼터리 앞의 책 면 그러한 현상에

대해 한국의 신소설이 일본 신파극에 비해 식민지 조선의 실태를 더 잘 다루

고 있으므로 신파극의 사실감을 증대하는데 유리하였기 때문에 나타난 것으로

설명할 수도 있을 것이다 한국의 신소설이 지닌 골간은 일본 신파극과 크게

다를 바 없기 때문에 한국의 신파극단이 한국 신소설의 내용을 극화하는 데 크

게 낯설지 않았을 것으로 보인다

매일신보 현철은 동경에 도착한 임성구가 별 소득을 거두지 못하  

고 돌아갔으며 그 이유는 임성구가 무학무식했기 때문이라고 했다 현철 눈

물의 무대를 밟고 간 이들 조광 면  



의복이 말쟝 셔양식이오 특히 연극도 셔양사람의 연극 텨식 로 

흥 함을자랑하고있는 데에서잘 드러난다 임성구에게 있어서서구

극이란 일본 신파극이 지닌 서구의 흔적일 뿐이다

이렇듯 근대극 전환기 한국 신파극은 일본 신파극을 전범으로 하여 그

것을 실현하는 것에 새로움의 전부가 주어져 있었다 그로 인하여 근대

극 전환기 한국의 신파극은 생활 주변의 세세한 이야기를 사실적인 연기

술과 무대를 통해 재현하는 일본풍의 신파극에서 벗어나지 못했다 더구

나 신파극을 공연하면서 무대 공연에 대한 역량을 축적할 수 있는 시간

이 넉넉하게 주어지지 않았다는 점이 한국 신파극의 불행이기도 했다

식민지 조선에 신파극이 연극계의 주류로 부상하던 시점에 이미 일본에

서는 신파극과 근대극의 분리가 진행되고 있었고 그 영향이 곧바로 식

민지 조선에도 미쳤기 때문이다 의天勝一座 싸로메 의藝術座

카추샤 싸로메 마구다 의 공연 은 신파극과 다른 근대극의 모

습을 직접 느끼게 만든 사건이었다 이기세와 윤백남이 함께 한 예성좌

의 출현은 그러한 변화 속에서 자기 길을 찾아보려는 시도의 한 방

법이라 해야 하겠다 이기세는 일본의 장사연극 이나 서생연극壯士之居

이 의미 없는 정치적 운동이었던 반면에 가와카미오토지로의書生之居

정극은 쉑스피아의 함을레트 와 오셀로 등을 하여 으로上場 一方

관객의 극에 대한 취향을 달리하고 으로는 일본 신파의 을 서양他方 科作

식에 모방 한 중요한 연극으로 여겼다 하지만 예성좌의 근대극이라

는 신문기사의 제목에도 불구하고 현철의 표현처럼 야말로藝術座 所謂

라는 과 이라는 길로거러간 의 를감춘 있는新派 劇 新劇 中間 多少 意味 意味

存在 에 머물러야 했다 인적 자원이나 공연 자본 무대 기술 등등에서

매일신보  

매일신보  

매일신보  

케에쓰생 소위현당극담

현철 눈물의 무대를 밟고 간 이들 면



가와카미오토지로에 비해 역량이 많이 부족했던 예성좌의 시도는 일본

의 한계를 다시 되밟는 과정이 되고 말았다 가와카미오토지로의 정극을

근대극으로 여겨 희망을 걸었던 예성좌의 모습은 일본 신파극을 좇아

가면서 한국 신파극의 정체성에 대해 소홀했던 모습을 다시 한 번 확인

해주고 있다

근대정신의 결여태로서 신파극3.

근대극 전환기의 착한 주체3.1.

한국과 일본의 근대화 과정은 동일하지가 않다 일본이 적극적으로 서

구적 근대를 추구해왔다면 한국은 식민지적 근대를 강요당했다는 점이

가장 큰 차이라 하겠다 한국의 식민지적 근대의 경험은 지배자였던 일

본 제국주의에 대립하면서 닮는 과정이었다 한일 신파극의 근대성이

놓인 자리도 바로 그곳이라 하겠다 위에서 살펴본 것처럼 일본의 신파

극은 서구극 지향의 의미망 속에서 형성 되었으며 한국의 신파극은 일

본의 신파극을 모범으로 하여 형성된 것이다 그러므로 한일 양국의 신

파극이 지닌 새로움의 근원에는 원근의 차이는 있을지라도 서구의 근대

극이 놓여 있다는 점은 분명한 사실이다

두루 알고 있다시피 세기 중반을 지나가면서 근대극이 싹트기 시작

한다 실증주의 철학의 영향하에 형성된 근대극은 사실주의자연주의와

함께 출발한다 입센 과같은 연극인들은 당대의 사회적 문제들과 맞

서 싸워야 한다고 생각하였으며 그들의 소신을 지키기 위해서는 대자본

으로부터 자유로워야 했으므로 소극장으로 무대를 옮겨갔다 서구에서

김진균 정근식 편저 근대주체와 식민지 규율권력 문화과학사 면  



근대적 사실주의극이 싹트기 시작할 때 보수적인 비평가들은 연극이

주막집이나 하수구와 다를 바 없게 되었다고 개탄 하였다 고 한다 연

극담당자들이 관찰하고 경험한 현실 세계에서 얻어진 소재를 객관적으

로 형상화한 까닭에 사실주의극의 무대에는 주막집이나 하수구처럼 문

제적인 상황들이 모여들게 되었다 그러므로 근대극의 서두를 장식하는

사실주의극자연주의극은 사회의 문제점을올바르게 형상화하여 그러한

문제점들을 현실에서 고쳐나가고자 하는 연극담당자의 정신이 탄생시킨

연극으로 규정할 수 있겠다 무대상의 장치와 배우들의 연기가 사실성을

강하게 가지고 있으면서 극의 구조에 있어서도 논리성을 강조하여 무리

를 범하지 않는 잘 짜여진 극 은 세기 중반에 이미 확립되

어 있었다 잘 짜여진 극 이 극의 형상화에 있어서 사실성

확보에 주력했다면 근대 사실주의극은 그것을 포함하여 사회 현상을 포

착하는 데 있어서 사실성에도 주목한 것이 차이라 하겠다 그러한 차이

는 연극의 사회적 기능을 어떻게 해석하고 있느냐의 차이에서 발생하는

바 달리 말하자면 자신의 연극을 주막집이나 하수구로 만들 수 있는

용기의 차이이기도 하다

하지만 신파극을 생성해낸 일본의 신파극담당자들은 그렇지 못했다

그들은 장사연극 이나 서생연극 의 세계를 떠나서 중壯士之居 書生之居

산층 관객들을 위한 볼거리로 무대를 가득 채운 새로운 연극을 모색했던

것이다 근대적 사실주의 정신은 거세된 채 무대 형상화에서만 사실성을

추구하는 방향으로 나아간 일본 신파극은 가부키식 무대 관습을 많이 지

니고 있는 서구적 무대극으로 귀착되었다 서구극에 대해 스스로 타자의

물론 사실주의자연주의와 더불어 상징주의표현주의 연극이 근대극의 핵심으

로 떠오르게 된다 근대극의 양대 산맥을 이루는 두 사조는 공연의 형식적 특

질에 있어서 차이를 지니고는 있으나 근대 정신의 구현이라는 맥락에서는 동일

하다 하겠다

김윤철 역 연극개론 한신문화사 면  



위치에 선 가와카미오토지로는 가부키와 노 공연이 가진 연극적 자질의

가치를 제대로 평가하지 못하고 서구극의 외양에만 관심을 집중하고 있

었다 사실적 표현의 무대극은 배우의 무대술이나 무대 장치의 사실성

등등 주로 무대상에 드러나는 극표현의 사실성에 집중하는 경향이 강해

진다 신파극이 서구극의 외양을 본뜨려 하더라도 그들의 무대기술로는

단기간에 근접하기 어려운 것은 당연하다 더욱이 공연에 참가하는 인적

구성상 가부키를 비롯한 일본 고전극의 공연관습을 버릴 수 없는 상황에

서 서구극은 함부로 닿기 어려운 피안의 존재가 되어버린다 결국 일본

의 신파극은 당대의 사회의 모순에 대해서는 침묵하는 대신 대중들의

가벼운 취향을 만족시키는 일본풍이 강한 대중극으로 스스로를 한정시

키고 만다 신파극의 속성이 가정비극 화류비련극으로 기억되는 까닭도

바로 거기에 있다

가와카미오토지로의 예에서 보았듯이 일본의 신파극담당자들은 개화

와 부국강병을 내세운 국가적 이념에 순종하는 착한 주체 였다 그들은

메이지 시대의 지배 담론에 동일화함으로써 스스로를 자유롭고 책임 있

는 주체로 여기고 있었다 당연하게도 그들에게는 자기본위의 능력을

상실한 채 외부로부터 무리하게 억지로 떠밀려 아무런 판단기준도 없이

오히려 서구에서는 일본의 고전극이 지닌 정형성에 새로움을 느끼고 있었다

일본 노는 상징성이 강해서 서구의 상징주의 연극에 많은 영감을 준 것으로

알려져 있는데 년 무렵에 일본의 노를 알게 된 예이츠는 노의 특징인 단일

화에 관심이 많았다스타이언 원재길 역 상징주의와 초현실주의 부조리 

연극 예하 면 

이 글에서는 주체를 특정한 사회적 혹은 역사적 과정을 통해 구성되고 만들어

지는 것 으로 본다 맑스 이후 주체에 대한 인식에 대해서는 김진균과 정근식

이 편저한 근대주체와 식민지 규율권력 재판 문화과학사 면을  

참조

착한 주체는 페쇠 가 주체가 구성되는 세 가지 기제를 설명하면서 사용

한 용어이다 착한 주체는 지배 이념에 대해 동일화함으로써 스스로 주체임을

주장한다 이에 대해서는 다이안 맥도넬임상훈 역의 담론이란 무엇인가 한  

울 면 참조



진행되어 온 근대화 과정 에 대한 나쓰메소세키 적인 깨달음夏目漱石

이 있을 수 없었다 그 결과 일본 신파극담당자들은 국가의 제국주의 이

념을 재생산하거나 현실을 근거 없이 낙관하도록 국민들을 유도하는 기

제로 신파극을 고정시켜 버린 것이다 그로인하여 일본의 신파극은 연극

의 외양에서는 근대화의 경향을 보였지만 정신적으로는 전근대성을 지

닌 연극이 되고 말았다 현실에 대한 올바른 관심을 스스로 포기하면서

신파극은 근대극의 일원으로 자리할 기회를 잃어버리게 되었다 일본 신

파극이 포기하고 떠나버린 민중적 현실의 자리에서 일본 사회주의 연극

의 싹이 터 올랐다 사회주의계열의 노동단체들이 중심을 이루어 민중들

의 생활을 반영하는 새로운 연극을 시도한 것이다 그들이 년에 공연

한 의二大發明國家 光職工錦 은 노동계급을 대상으로 한 최초의 신극

공연으로 평가 받고 있으며 그 이후 계속되는 사회주의극의 출발점이

되었다는 점을 기억할 필요가 있다

가와카미오토지로가 정극이라는 이름으로 자신의 신파극 활동을 부

정하려는 입장에 설 때 신파극은 더 이상 독자적 미학을 구축할 힘을 가

질 수 없는 존재가 되어 버렸다 년 월 오사나이가오루가 축지극장

에서는 년간 번역극만 공연하겠다는 선언을 하자 신파극은 근대극의

자리에서 완전히 밀려나는 신세가 된다 오사나이가오루와 쯔보우찌쇼요

는 그들의 경험을 통해 신극 수립을 위해서는 당대 일본의 연극토대와

단절되지 않으면 안 된다는 결론에 도달 한 것으로 보인다 이러한 선

언은 근대극이 서구적 극장 서구적 시설의 무대 서구적 연기술로 담아

내지 못하는 또 다른 근대적 정신 영역이 있음을 확인시켜주는 것이다

정선태 역 일본 문학의 근대와 반근대 소명출판 면三好行雄   

松本克平 日本社會主義演劇史 면 참조明治大正篇 東京筑摩書房 

가부키와 신파극을 통해 근대극을 이루려던 쯔보우찌쇼요와 오사나이가오루의

시도와 좌절에 대해서는 김재석의 일본의 축지소극장 이 한국 연극에 미친

영향 연구 어문학 제 집 한국어문학회 면를 참조  



일본 신파극이 지닌 전근대성을 고스란히 받아들인 한국의 신파극담

당자들은 한국을 강점한 일본의 권력 장치에 의해 구성되는 주체라 해야

하겠다 이인직은 일본의 정책을 능동적으로 받아들여 행동한 경우라 한

다면 년대의 신파극담당자들은 검열제도 및 매일신보 를 비롯한  

일본의 문화 권력 장치에 의해 구성된 주체라 해야 하겠다 그들 역시 일

본이 제시하는 식민지 지배 이념에 동일화하는 착한 주체들이다

년대에 이루어진 연극개량론에 일본이 개입하여 영향력을 행사함

으로써 서양 연극 선진적 연극이라는 도식의 자리에 일본 연극 선진적

연극이란 인식이 대신하여 자리하게 된다 그 결과 개화기 연극계는 일

본의 연극을 모범으로 하는 연극 공연이란 새로운 진리 체계

를 갖게 되었다 타자화된 식민지 조선의근대 담론은 일본을전범

으로 하는 장치 와 제도 를 구성함으로써 서양적 개화를 따

르지 않는 세력을 비정상적 주체로 억압하여 격리하는 강제력을 행사하

게 된다 사회의 음풍 속을 혁  고 션량 풍쇽을 지도  연극

이 되지 못한다는 이유로 고전극류의 작품들을 개량의 대상으로 몰아 버

린다 일제 강점하에서 막강한 문화 권력인 매일신보 에서는 신파극 공  

연을 지원하기 위하여 음력 초엿새 날은 부인연극회를 열고 그날은

부녀 이외에 남 사 도 입쟝치 못 게 야 슌진 부녀도 만족

히 유쾌히 연극을 구경 도록 것이오 입장료도 특별히 감 하는

방식으로 여성 관객을 우대하였다 고전극류의 연극이 공연되는 극장에

출입하는 여성들을 비하하였던 입장과는 전혀 다른 것이라 하겠으며 이

러한 방식의 권유에 따라 신파극 공연장에 출입하는 여성들이 늘어나면

서 신파극은 그 이전 연극과는 다른 새로운 연극이라는 인식이 확산될

필자는 연극 은세계 의 공연도 이러한 흐름 속에서 이루어진 것으로 보고 있

다 김재석 개화 담론과 연극 은세계 의 공연 특질 면 참조

매일신보  

매일신보  



수 가 있었다 이러한 여성관객들은 호화자부귀객을 따라다니던 고전극

류 극장의 여성관객에 비해 문화적 훈련이 잘 된 관객이라 하겠으며 일

본은 이런 방식을 통해 그들이 제시하는 문화규율에 익숙한 관객을 양성

할 수가 있었다

한국의 고전극이 철저히 무시되면서 신파극은 존재 자체가 지닌 새로

움으로 인하여 강력한 경쟁력을 갖추게 된 것이다 그런 점에서 근대극

전환기 한국 신파극의 세력 팽창은 고전극류의 연극을 도태시키려는 일

본의 식민지 지배정책 그리고 연극정책에 의해 유도된 경향도 강하게

지닌다 하겠다 일제의 규율에 잘 훈련된 착한 주체인 신파극담당자들은

존재 자체가 지닌 새로움에 몰두하여 한국 신파극의 정체성에 대해 진

전된 논의를 펼 수 없었다 일본 신파극에 최대한 접근하려는 시도로 일

관했기에 한국 신파극은 자신의 정체성을 일본 신파극에 그대로 의존하

게 되었다 한국의 신파극단들이 한결같이 내세운 권선징악 풍속개량

민지개발이라는 목적도 국가적 이념에 종속된 일본 신파극단의 목적을

그대로 가져온 것이다 그로 인하여 연극의 궁극적 지향점이 일본과 식

민지 조선이 다를 수밖에 없음에도 불구하고 사회의 음풍 속을 혁 

고 션량 풍쇽을 지도 연극이 어떠한 것이어야 하는 것인가라는

데 대한 답을 식민지 조선의 신파극담당자들은 구하지 못한 것이다 한

국의 신파극은 일본의 신파극을 모범으로 따랐기 때문에 사회적 고민이

제대로 스며들 틈이 없었다 연극의 사회적 의무를 엉뚱하게 해석하여

사회단체에 필요한 기금을 마련하거나 극빈자를 위한 자선 행사에 필요

한 기금 마련 등의 행사에 찬조함으로써 연극의 사회적 책임을 다하려

했다는 자체가 그들의 한계이다 연극의 사회적 책임은 관객에게 계몽의

효과를 발휘할 수 있는 연극 그 자체의 성취로 얻어야 하는 것이지 연극

흥행으로 번 돈을 기부한다고 해서 이루어지는 것은 아닌 까닭이다 그

로 인하여 한국의 신파극은 관객의 일상적 욕망 혹은 무의식 저편에 자

리 잡고 있는 욕망과 연계되고 그것이 배설되는 체험을 제공 하는 정



도에 머물러버린 것이다

근대극의 타자로서 신파극3.2.

일본에서는 신파극이 근대극의 자격은 부여받지 못했지만 일본풍이

살아 있는 대중연극의 한 형태로는 인정받고 있다 일본 신파극이 근대

극으로 탈바꿈하려는 시도를 포기한 채 스스로 고전화 됨으로써 존재 의

미를 부여받고 있는 것이다 물론 일본의 신파극은 근대극전환기에 있

어서 서양식 무대기술의 보급에 나름대로 기여한 바가 있다고 평가받고

있다 그러나 한국에서는 서두에서 밝혔듯이 경멸의 대상으로 취급 받으

면서 존재 자체가 부정되고 있는 형편이다 그것의 가장 직접적인 원인

은 한국의 신파극이 자기 정체성의 확보에 소홀했기 때문이라 해야 하겠

다 한국의 신파극 공연이 제대로 성숙되기도 전에 일본의 신파극이 근

대극으로서의 가치를 의심받기 시작하면서 한국 신파극의 정체성도 더

불어 흔들리게 된다 팔극원八 의 다음 글은 한국 신파극의 정체성克園

에 대한 도전적인 의문 제기이다

그러나 우리 됴션 사회를 위 야 그 극단을 위 야 두어마 권

고자 것은 쳣 로 슈견으로 머리를 동이 것과 쟝금이나 혹은   

단도와 혹은 작 이로 결투 것은 비쟈연뎍이오 에 맛지 안  것이

니 그것을 업시 고 그 신 쥬먹과 팔과 다리로 싸호 것을 연구  

이승희 한국 사실주의 희곡 연구 성균관대 박사학위논문 면  

일본에서는 신파극 전문 극단들은 나름대로 대중들의 지지 기반을 확보하고 있

으며 신파극단으로서 자부심도 가지고 있다 예를 들어 년에 창립된 극단

신파는 년에 창립된 예술좌에 그 뿌리를 두고 있다고 밝히고 있으며 신

파극 공연 연표를 간행하는 등 활발하게 자기 조명을 해오고 있다 년에 일

본 국립극장에서 미야모토겐 이 각색한宮本硏 金色夜叉 를 공연한 것도 신

파극에 대한 사회적 관심이 우리와 다르다는 사실을 말해주고 있다



야 곤칠 것이오 둘 단장외에 상당 사 에게 각본에 고션과 텸삭

을 부탁 야 각본의 션 을 만히 것이오 셋 경을 량 것이     

더라

일본 신파극을 원형으로 하여 복제해온 한국 신파극의 한계가 적나라

하게 지적되고 있다 팔극원의 첫째 지적은 한국 신파극이 독자적 연기

술에 눈뜨고 있지 못한 사실을 말한 것이며 둘째 지적은 공연대본에 있

어서 독창성이 부족함을 셋째는 한국 신파극의 공연 기술적 한계를 지

적한 것이다 이러한 지적은 한국의 신파극이 일본 신파극의 아류 이상

의 의미가 없음을 알려주고 있다 더욱이 물적 인적 자원의 부족으로

허술한 무대를 꾸밀 수밖에 없어서 일본 신파극의 세련됨을 도저히 따라

갈 수 없게 되면서 존재의 의미마저 희미해지게 된다

현철은 한국 신파극의 전근대성을 직접 언급하였다 그는 신파극이

사회로 하여금 하등의 이익만 없게 할 뿐 아니라 도로혀 연극자체의 신

성미를 훼손 한다는 비판을 하였다 이러한 비판은 현실을 폭로하는

것이연극이고 있는그대로세상을축사한 것이 연극이며 인과의진리

를 깨닫게 하는 것이 연극이라는 근대 사실주의극의 관점 에서 이루어

졌다 현철이 자신의 이론에 걸맞은 연극을 성취하였느냐를 논외로 한다

면 그는 사실주의극 관점에서 한국 신파극이 근대적 사실주의극으로서

가치를 지니지 못했다는 점을 정확하게 지적한 것이라 말해도 좋겠다

한국 신파극이 묵은 과 묵은 을習慣 思想 破壞 랴 으로 를傾向 國家

케進步 고 의게 한 한 을國民 層 高高 準備 卽 理想 提供 하는 노력을

제대로 하지 못했다는 현철의 주장은 일제강점하의 연극이 당연하게 관

팔극원 연극소감 김소랑의 야성 을 보고 매일신보夜聲   

현철 극계에 대한 사보 동아일보私步   

현철 현당극담 조선일보  
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심 가져야 할 사회 문제들을 외면하고 있는 신파극담당자의 전근대적 의

식을 명확하게 지적한 것이다

신파극을 비판하는뼈아픈 소리 앞에선 신파연극인들이 특수한 계급

의 독특한 취향에 의하여 일어나서 일본 구파와 신파와 대립하기 위하야

철두철미하게 고상한 체만 하는 소위 근대극 이라는 식의 항변을 할

때 한국 신파극의 정체성을 되짚어 볼 마지막 기회마저 잃어버린다

아모리 이 이요 극장의 모든 가脚本 傑作 排優 設備 完全 야 소위 學

에 맛 다운 을理 劇 劇 上場 얏다 지라도 의 요구에 어그러지고時代

관객의 에 치 안이趣味 適合 야 비인 을 바라보고座席 行演 게 될 진

그 연극은 그 에는 업 것이 되고 말 것이요結局 時代 價植 

이기세처럼 현실론을 주장해버리면 신파극담당자들이 근대극으로 나

아가는 문은 닫혀버린다 새롭고 낯선 서구적 풍물에 무작정 관심을 기

울이던 개화기는 지나갔으며 일제강점하에서 날로 악화되는 경제상황으

로 류의 관객들이 서서히 자취를 감추어가는 처지에서 현豪華者富貴客

실론은 연극계에서 무책임한 발 빼기와 동일하다 관객이 원하는 방향으

로 연극이 나아가 생존을 도모한 데 급급할 것이 아니라 지배담론에 종

속되어 있는 관객들을 해방시키고 나아가 새로운 관객들을 창출하면서

연극의 저변을 넓혀가는 일이야말로 근대극담당자의 사회적 책임이기

때문이다 이기세의 현실론은 근대극전환기의 한국 신파극이 신극신파

극 우수한 연극저급한 연극의 구도를 스스로 극복해갈만한 동력을

갖추지 못했다는 사실을 고백한 것이라 해도 무방하겠다 현철과 이기세

의 논쟁은 식민지 근대 주체의 성격이 변화하고 있음을 알리는 것이었

고 년 임성구의 죽음은 일본 신파극을 모범으로 하는 한국 신파극
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의 종말을 알리는 신호탄이었다

년대에 들어서면 일본 유학을 통해 근대극을 접한 연극인들이 등

장하게 된다 식민지 근대 주체로서의 자기 각성을 이룬 신극담당자들에

게 있어서 식민지 지배 담론에 동일화 된 착한 주체의 신파극이 배척 되

는 것은 당연한 일이었다 식민지 지배 담론에 대한 대항 담론을 형성

하기 위해 그들은 식민지 사회가 안고 있는 모순에 대해 적극적으로 문

제 제기하려는 입장에 서 있었기 때문이다 한국의 신파극담당자들은 일

본의 신파극에 대해 스스로 타자의 입장에 서 있었으나 신극담당자들에

게 다시 타자화됨으로써 근대극의 주체로 성장할 수 있는 기회를 잃어버

리게 된다 신극담당자의 입장에서 볼 때 한국의 신파극은 한국의 고전

극과도 관련이 없고 또한 서구의 근대극과도 관련이 없는 무연고無緣

의 연극이었던 것이다 더구나 신극의 가치를 부각하기 위해서는 비교故

의 대상이 필요 했었고 근대극의 계몽성을 주장하기 위해서는 신파극의

오류가 분명하게 언급되어야 했으므로 그들은 신파극에 대해 아주 공격

적인 자세를 취한다 근대극이론으로 무장한 신극담당자들에게 순종적

주체인 한국 신파극담당자들은 철저하게 무너질 수밖에 없었다 한국 신

파극의 정체성에 대해 스스로 고민해 놓은 부분이 없다는 사실을 깨달았

을 때는 이미 늦었던 것이다

한국의 신파극은 년대를 지나면서 실질적으로 마감되었다고 보아

양승국은 이들의 논쟁에 대해 신파와 신극간의 변증법적 지양 극복이 없었

다는 점이 가장 큰 문제점으로 지적될 수 있 양승국 한국 근대연극 비평사 연 

구 태학사 면다고 했다 현철과 이기세는 근대극전환기에 새로 등장 

하는 연극주체와 그 역할을 마감하고 있는 연극주체로서 각각 기반을 달리하고

있기 때문에 양자의 의견이 모아질 수가 없었을 것이다 현철이 공격적 입장을

강하게 드러내고 있는 것도 그러한 변화에서 오는 자신감 때문으로 보인다

페쇠식으로 말하자면 신극담당자들은 비동일화의 방식으로 구성된 주체이다

비동일화는 지금 우세한 이데올로기 실천에 편승하는 동시에 저항하는 정치적

이고 이데올로기적인 실천에 의해 발생 다이안 맥도넬 임상훈 역 앞의 책

면한다



야 한다 이후 한국의 신파극은 근대극 전환기의 신파극과 전혀 다른 차

원에서 자기 정체성을 형성해나갔기 때문에 근대극 전환기의 일본이나

한국 신파극과는 성격이 판이해지게 된다 일본 신파극이 더 이상 자기

정체성을 대신할 수 없는 상황이 되었으므로 한국 신파극은 신극에 대한

대타의식을 바탕으로 자기 정체성을 형성해 나갔다 일본 유학에서 배운

지식을 바탕으로 삼은 근대극담당자들이 이론 중심으로 활동했다면 그

들이 가지지 못한 신파극의 사실적 무대 연기에 대한 경험을 계승 변화

시켜 나가면서 생존을 모색해나간다 년대 동양극장을 중심으로 활

동했던 단체들의 연극은 신파극의 연기 관습을 계승하고는 있었지만 신

극에 대한 대타의식으로 자기 정체성을 확립하고 있기 때문에 신파극이

라 불리는 데 대하여 강한 거부감을 보였던 것이다

결론4.

이 글에서는 근대성의 관점에서 근대극전환기 신파극의 연극사적 의

미를 재조명해보려 했다 근대극전환기 신파극담당자들이 추구했던 새

로움의성격을 근대화 담론의 의미망속에서 조명하고자 하였으며 일본

신파극과 한국 신파극을 비교하여 논의하는 방법을 택하였다

일본 신파극의 새로움은 서구극의 공연 외양이 지니고 있는 사실성이

었다 가와카미오토지로의 연극에서 알 수 있듯이 서구극의 공연을 일본

무대에 정착시키고자 하는 바람이 크게 작용한 것이다 일본 신파극을

생성해낸 연극담당자들은 개화와 부국강병을 내세운 국가적 이념에 순

종하는 착한 주체들이었다 그들은 메이지 시대의 지배 담론에 동일화함

으로써 스스로를 자유롭고 책임 있는 주체로 여기고 있었다 그 결과 일

본 신파극담당자들은 국가의 지배이념을 재생산하거나 현실을 근거 없

이 낙관하도록 국민을 유도하는 기제로 신파극을 고정시켜 버린 것이다



초창기 일본 신파극 즉 서생연극이나 장사연극의 경우에는 메이지시대

가 안고 있는 사회적 문제에 관심을 기울였으나 연극개량 정책에 순응

하면서 민중적 입장을 포기하고 중산층을 위한 연극으로 안주하게 된다

일본 신파극은 외형상 서구극의 사실성을 추구하고는 있으나 무대 기술

이나 배우의 기술면에서 일본 고전극의 흔적을 지우지 못한 문제를 드러

내게 된다 가와카미오토지로가 정극이라는 이름으로 서구극에 더욱 가

깝게 다가가려는 노력을 하였지만 외형적으로 서구극을 좇아가는 근원

적 한계를 벗어나지는 못하였다 그로 인하여 일본의 신파극은 연극의

외양에서는 근대화의 경향을 보였지만 정신적으로는 전근대성을 지닌

연극이 되고 말았다

한국 신파극이 지향한 새로움은 일본 신파극 그 자체였다 일본은 한

국을 강점하기 이전부터 연극개량론에 개입하여 일본 신파극을 모범으

로 제시한 바가 있으며 한국을 식민지화한 이후에는 매일신보 를 비롯  

한 각종 제도를 통하여 일본 신파극의 국내 정착을 적극 후원하였다 일

본 신파극이 지닌 전근대성을 고스란히 받아들인 한국의 신파극담당자

들은 한국을 강점한 일본의 권력 장치에 의해 구성되는 주체라 해야 하

겠다 이인직은 일본의 정책을 능동적으로 받아들여 행동한 경우라 한다

면 년대 신파극담당자들은 검열제도 및 매일신보 를 위시한 일본  

의 문화 권력 장치에 의해 구성된 주체이다 그런 점에서 근대극 전환기

한국 신파극의 세력 팽창은 고전극류의 연극을 도태시키려는 일본의 식

민지 지배정책 그리고 연극정책에 의해 유도된 경향이 강하다 한국의

신파극은 일본의 신파극을 모범으로 하였기 때문에 사회적 고민이 제대

로 스며들 틈이 없었으며 그로 인하여 신파극 존재의 궁극적 가치 문제

에 대해서도 제대로 고민하지 못한 한계를 가지고 있다 임성구의 혁신

단 공연은 한국에서 공연된 일본 신파극을 자신의 방식대로 모방한 것

이지만 조일재와 이기세의 등장은 일본 신파극의 모습을 제대로 무대화

하려는 경향을 확고하게 정착시키는 계기로 작용하였다 일본 신파극에



대한 근접성이 신파극의 중요한 가치 기준으로 작용하면서 한국 신파극

은 독자성을 확보할 여지를 가지지 못하게 된다 더구나 인적 구성이나

무대 기술 측면에서 일본을 따라 잡을 수 없었으므로 한국 신파극은 저

급한 수준이라는 인상을 남기게 되었다 더욱이 년대 중반 근대극에

대한 논의가 이루어지기 시작하면서 한국 신파극은 위기의식 속에서 흔

들리게 된다

한국과 일본의 신파극은 스스로 근대극임을 증명하지 못했기 때문에

근대극의 자리를 서구극에게 내어주고 말았다 근대극의 자리에 서 있으

면서도 근대정신에 둔감했기 때문에 근대극으로 나아가는 자체 동력을

생성하지 못한 결과라 하겠다 일본에서는 신파극이 근대극의 자격은 부

여받지 못했지만 일본풍이 살아 있는 대중연극의 한 형태로는 인정받고

있다 그러나 한국에서는 신파극이 경멸의 대상이라는 점에서 큰 차이를

보이고 있다 그것은 근대극 전환기 한국 신파극이 자기 정체성을 제대

로 확보하지 못하였기 때문이었다 년대에 들어서면 일본 유학을 통

해 근대극을 접한 연극인들이 등장하게 된다 식민지 근대 주체로서의

자기 각성을 이룬 신극담당자들에게 있어서 식민지 지배 담론에 동일화

된 착한 주체의 신파극이 배척되는 것은 당연한 일이었다 신극담당자의

입장에서 볼 때 한국의 신파극은 한국의 고전극과도 관련이 없고 또한

서구의 근대극과도 관련이 없는 무연고 의 연극이었던 것이다無緣故

한국 신파극담당자들은 일본의 신파극에 대해 스스로 타자의 입장에

서 있었으나 신극담당자들에게 다시 타자화됨으로서 근대극의 주체로

성장될 기회를 갖지 못하게 되었다 년대 신파극담당자들이 그 이후

의 연극계에서 제대로 활약하지 못한 것도 그러한 이유 때문이다 한국

의 신파극은 년대를 지나면서 실질적으로 마감이 된다고 보아야 한

다 그 이후의 신파극은 신극에 대해 대타적 입장에서 자기 성격을 규정

하고 정체성을 확보해나가고 있어서 근대극 전환기 신파극의 개념으로

일괄 규정할 수는 없기 때문이다



참고 문헌

기본 자료1.

케에쓰생 소위현당극담 매일신보  

현철 현당극담 조선일보  

단행본2.

고든 콜린 홍성민 역 권력과 지식 나남출판  

고설봉 증언 장원재 정리 증언 연극사 도서출판 진양  

大笹吉雄 川上一座 新演劇 演劇 近代 東京中央大學校出版部の の  

日本現代演劇史明治 大正篇 東京白水社  

맥도넬 다이안 임상훈 역 담론이란 무엇인가 한울  

牧村史陽 川上音二郞 中卷 大阪史陽選集刊行會 

정선태 역 일본 문학의근대와 반근대 소명출판三好行雄   

小笠原幹夫 歌舞伎 新派 東京翰林書房から へ  

松本克平 日本社會主義演劇史 明治大正篇 東京筑摩書房 

스타이언 원재길 역 상징주의와 초현실주의 부조리연극 예하  

양승국 한국 근대연극 비평사 연구 태학사  

한국 신연극 연구 연극과인간  

柳永二郞 新派 六十年 河出書房の  

茨木憲 壯士之居 新派 近代 演劇 東京勉誠社と の  

倉田喜弘 近代劇 東京每日新聞社のあけぽの  

논문3.

김재석 개화기 연극 은세계 의 성격과 의미 한국극예술연구 제 집 한국  

극예술학회 면

일본의 축지소극장 이 한국 연극에 미친 영향 연구 어문학 제  

집 한국어문학회 면

한일 신파극의 형성과 특성에 대한 비교연극학적 연구 어문학 제  

집 면



박명진 한국 연극의 근대성 재론 한국연극학 제 호 한국연극학회  

면

이승희 한국 사실주의 희곡 연구 성균관대 박사학위논문







접 수 일 년 월 일

심사기간 년 월 일 일

게재결정 년 월 일편집위원회의


