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연구목적 및 연구사 검토1.

이 논문은 운명 의 멜로드라마적 기제가 식민주의 담론을 재생산하

고 내면화시키는 가운데 등장인물의 식민지적 무의식과 욕망을 발현시

키고 있다고 보고 이를 규명하는 데 그 목적이 있다 운명 은 작가의

말을 그대로 따른다면 윤백남의 처녀작일 뿐 아니라 우리 연극사상 처

음으로 상연된 희곡이다 창작연대와 관련하여 일찍이 유민영은 윤백

연세대 강사

이보다 앞서 쓰여진 병자삼인 매일신보 의 공연 예고가 같은 신문  

에 게재된 적이 있었으나 실제로 공연되었다는 기록은 남아 있지 않으며 이광

수의 규한 학지광 역시 공연을 염두에 두지 않고 희곡 장르의 외  



남 자신이 운명 을 자신의 처녀작으로 밝혔으며 국경 이 년 월

태서문예신보 에 게재되었다는 사실을 근거삼아 그 창작연대를  

년경으로 추정한 바 있다 그러나 최근 양승국은 작품집 운명 의 머

리말에서의 문맥과 여러 가지 정황을 근거로 하여 운명 의 창작 및 공

연 연대를 년대 초반으로새롭게추정하였다 이에 비해 본고에서는

정확한 창작연대의 구명에 궁극적인 목적을 두지 않으므로 양쪽 논의의

성과를 포괄적으로 수용하도록 한다 따라서 운명 을 통해 재생산되는

식민주의 담론의 시대적 배경은 년대 말에서 년대 초까지가 될 것

이다

실제로 운명 의 의의는 단지 희곡연극사에서 최초 콤플렉스를 충

족시키고 있다는 데 있지 않다 그보다는 신파극이 대부분이었던 년

대로서는 드물게 동시대를 시공간적 배경으로 하여 당시의 사회적 현실

에 대한 작가의 문제의식을 비교적 분명하게 드러내는 작품이라는 점에

이 작품의 더 큰 의의를 둔다 당시의 사회적 이슈였던 하와이 이주민의

사진결혼을 제재로 한 운명 은 극중 등장인물들의 대사를 통해 이 문

제에 대해 직접 언급한다 그리고 박메리의 불행한 결혼생활의 원인이

사진결혼 때문이라고 규탄한 이수옥의 대사는 특히 작가의 문제의식과

동일시됨으로써 사진결혼의 폐단을 통해 강제결혼이라는 전근대적 인습

을 비판한 사실주의극으로 운명 을 평가하게 만드는 결정적 근거가

되어왔다 사실주의란 일반적으로 자연 세계에 대한 명백한 제시 객

적 형식만을 빌어 쓴 습작 수준의 단막극에 불과하다 그러나 이에 비해 장막극

분량의 운명 은 년 월과 년 월과 월 사이에 고학생 갈돕苦學生

회에 의해 공연되었다고 하므로 이 은 나의 이엿고 에運命 處女作 同時 朝鮮人

의 으로 에 된 의 이다 라고 한 윤백남의 자부심에는作 朝鮮舞臺 上演 最初 戱曲

근거가 있는 것으로 보인다 갈돕회 공연에 대한 자세한 논의는 이두현의 한 

국신극사연구 서울대학교출판부 면 참조 

유민영 한국현대희곡사 홍성사 면  

이에 관한 자세한 논의는 양승국의 윤백남 희곡 연구 국경 과 운명 을 중

심으로 한국극예술연구 제 집 면 참조  



관적 사실에 대한 점진 경험주의적 전망 을 지닌 문학예술의 제시방식

이기 때문이다 운명 앞에 명기된 이라는 타이틀 또한 같은社會劇

맥락에서 현실에 대한 작가의 문제의식을 나타내는 기표로 어느 정도 작

용해 왔던 것이 사실이다

기존의 연구를 좀더 자세히 살펴보자 유민영은 우선 사진결혼의 부작

용을 구식결혼제도의 질곡으로까지 확대시킨 작가의 근대의식의 눈을

높이 평가하면서 운명 을 근대극의 범주 안에 포함시켰다 한편 김방

옥은 운명 이 사진결혼 문제를 다룬 논제극 이긴 하지만 신파극의 성

격이 짙은 까닭에 근대적 사실주의극 이전 수준의 작품으로 볼 수밖에

없다 고 하였다 그런데 여기서 유민영은 년 이전에는 단 한편의 희

곡다운 희곡이 없었다 고 인정하면서도 희곡사 정립을 위해 발굴 분석

재평가하는 차원에서 운명 의 근대극적인 측면을 긍정적으로 부각시

켰던 것이고 김방옥은 그럼에도 불구하고 전근대적이고 신파극적 측면

을 간과할 수 없다고 지적했다는 점에서 두 논자의 상반된 견해는 결국

동전의 양면과 같은 입장이라고 할 수 있다 한편 양승국은 최근의 논문

에서 박메리의 캐릭터와 극행동을 중심으로 하여 작품을 사진결혼으로

원하지 않는 결혼생활에 괴로워하던 신여성이 마침 자신을 찾아온 옛 애

인인 미혼의 남성과 재결합한다는 구조 로 분석하였다 그리고 스스로

운명을 개척하여 적극적으로 사랑을 획득한다는 점에서 박메리는 년

대 희곡으로서는 감히 보여주기 힘든 의지를 지닌 근대적 여성상 즉 근

대적 인물상을 구현하고 있다고 높이 평가하였다 그러나 이 논문 역시

유민영 앞의 책 면 여기서 근대극이란 주로 인습에 항거하는 개인의

자각이나 당대의 현실 고발 내지는 사회 개조의 문제를 다루는 것을 말한다

김방옥 한국사실주의 희곡연구 동양공연예술연구소 면  

양승국 앞의 글 면



박메리를 통해 운명 의 근대극적인 성격을 부각시켰다는 점에서는 유

민영의 논의로부터 크게 벗어나지 않는다

이상과 같이 기존의논의는 현실 비판이라는 주제내지는 작가의문제

의식적 측면에서 운명 을 사실주의적 사회극으로 보았다 하지만 본

고에서는 윤백남이 비록 사회 현실에 대한 사실주의적 문제의식을 가지

고 당시에 성행하던 신파극과는 차별화된 연극을 만들고자 했다 하더라

도 운명 의 희곡 구조 자체는 멜로드라마적인 요소를 강하게 노출하

고 있다고 본다 사진결혼에 속아 술과 노름을 일삼는 남편 양길삼과 불

행한 결혼생활을 하던 신여성 박메리가 우연히 옛애인 이수옥과의 만남

을 계기로 새 삶을 시작한다는 주된 극행동 안에서 등장인물들은 각각

멜로드라마의 전형적인 인물 즉 양길삼 악한 인물 박메리 순진무구

한 희생자 이수옥 구원자로 유형화된다 그리고 박메리가 하와이에서

옛 애인 이수옥을 만나게 된 것과 이수옥과 박메리가 각각 산책 중에 갑

작스런 천둥번개로 한적한 대합실에서 조우하게 된 것 그리고 이수옥과

양길삼의 몸싸움 중에 박메리가 우발적으로 양길삼을 살해하게 된 것 등

의 중요한 극적 상황은 모두 우연성에 의존하고 있다 이 외에도 운명

에서 보여지는 등장인물의 강한 파토스와 과도한 감정 도덕적 양극화

비고전주의적인 내러티브 구조 센세이널리즘 등은 모두 멜로드라마의

전형적인 특성에 해당된다

윤백남은 革新團 신파극 공연을 보고 이를 이라고 비판하면서 이를邪劇

하기 위해 히 의 을 할 가 있다 는 이유로 을驅逐 速 正道 演劇 上演 必要 文秀星

조직하였으며 일본인극장에서 극장일을 거들면서 연극을 배운 임성구와는 질

적으로 차별화된 동경유학생들 중심의 을 내세웠다 하지만 실질적인文士劇

면에서는 큰 차이가 없었던 듯 하며 오히려 원작에 충실한다는 이유로 번안

중심의 임성구 공연보다 왜색이 짙었다고 한다 이두현 앞의 책 면

여기서 비고전주의적 내러티브 구조 라 함은 고전적 내러티브의 논리적 인

과율 구조와 비교해 볼 때 멜로드라마가 지나친 우연의 일치 그럴 듯하지 않

음 복잡한 플롯 데우스 엑스 마키나적 대단원 등을 특징으로 함을 말한다



하지만 그렇다고 해서 본고의 목적이 운명 을 기존의 신파극으로부

터 벗어나지 못한 멜로드라마로 폄하하려는 데 있는 것은 아니다 그보

다 본고에서는 운명 의 멜로드라마적인 극 형식을 통해 드러나는 작가

의 현실인식 방식 즉 사진결혼에 대한 작가의 태도를 문제삼고자 한다

드라마의 본질적인 형식은 인간의 경험을 바라보는 방식이며 비극이나

희극 비희극 멜로드라마 등은 단지 작품의 결말에 따라 분류된 방식이

아니라 극작가가 삶을 인지하는 방식을 나타내는 것이다 또한 드라마의

형식은 관객의 수용 내지는 이해 방식과도 연관되는 것이기에 작품이 담

지하는 인식의 문제는 비단 어느 한 극작가 개인만의 것으로 치부될 수

없다 따라서 운명 에서 사진결혼에 대한 작가의 인식을 문제삼는다는

것은 곧 우리 근대사와 근대문학연극에서 하와이라는 공간이 지닌 의

미를 묻는 것이기도 하겠다

운명 의 창작과 공연이 앞서 지적한 대로 년 전후에 이루어졌다

는 사실은 하와이의 의미가 식민지 조선과의 현실적 관계로부터 자유

로울 수 없었음을 말해준다 그리고 년의 을사조약과 년의 한일

합방을 거치면서 식민주의 담론구조가 조선에서 사회 문화적으로 확대

되어갔을 것이라는 점에서 운명 은 실질적으로 식민주의 담론의 자장

안에 놓여 있다고 할 수 있다 담론이란 지배적인 사회 체계를 영磁場

속화시키는 일에 관여하며 그러한 영속화에 의해 구성되는 의미의 체계

들이거나 발언의 양태들이라는 점에서 식민주의 담론 역시 식민지 유지

를 위해 사회의 재현 수단과 양태 모두를 정하고 한계를 조정하는 강력

하게정치화된 인식 체계들이다 그리고 이러한식민주의담론은 세계

를 문명과 야만 정복자와 현지인 식민자와 비식민자 주인과 노예 선진

과 후진 진보와 정체 중심과 주변 진짜와 가짜 등으로 양분하고 그러

한 일련의 이항 대립주의 적 쌍 개념을 참과 거짓 성과 속 선과

릴라 간디 이영욱 옮김 포스트식민주의란 무엇인가 현실문화연구  

면



악이라는 초월적 이항 을 정점으로 하는 위계 질서 안에 봉인하는二項

언어 시스템 을 특성으로 한다 이에 식민주의 담론에 의해 구현되는

세계는 결코 실제 그대로가 아니며 오히려 식민지 지배자의 입장에 의해

재해석되거나 그들의 눈을 통해 반영된 것이라는 점에서 한계를 지닌다

따라서 운명 이 식민주의 담론으로부터 자유롭지 못하다고 할 때 역사

적 사실로서의 사진결혼에 대한 이해가 기초적이고 필수적인 이유는 바

로 이러한 맥락에서이다

이 지점에서 우리는식민지 현실을그리는 우리 문학이 뜻밖에도자주

식민지 구조와 질서를 깨는 방향으로 나아가는 감각을 상실했다는 지적

을 기억할 필요가 있다 식민지 현실의 중압감이 오히려 그 현실에 대한

냉정한 직시를 거부하게끔 하고 매사를 단순한 이분법으로 파악하게끔

했을 터이지만 그러한 사태는 창작에서만이 아니라 작품을 독해하는 데

에서도흔히 일어나곤 하기 때문이다 마찬가지로 하와이 이주민의사

진결혼과 운명 을 이해함에 있어서도 이러한 이항대립적 관점을 고수

한다면 결과적으로 제국주의의 질서와 논리를 강화하고 재생산하는 데

머무를 뿐이라는 것은 자명하다

이상의 문제의식을 바탕으로 하여 본문 첫 번째 장에서는 먼저 하와

이 이주민의 사진결혼과 운명 의 상관성을 살펴볼 것이다 하와이 이

민은 하와이 사탕수수 농장주들과 하와이 정부의 식민주의 정책에 의한

노동이민이었으며 사진결혼은 하와이 이민생활의 특수성으로 인해 불

가피하게 발생한 일시적 결혼풍속이었다 그러나 운명 안에서 사진결

혼은 극단적인 인물설정으로 인해 그 부정적인 측면이 강조되면서 사기

고모리 요이치 송태욱 역 포스트콜로니얼 식민지적 무의식과 식민주의적 의 

식 삼인 면 

김철 몰락하는 신생 만주의 꿈과 농군 의 오독 상허학보新生     

면



결혼으로까지 전화된다 두 번째 장에서는 식민지인 하와이와 조선의 관

계 그리고 식민지하와이 조선와 식민지 모국미국 일본의 관계에 주

목하여 작품을 살펴볼 것이다 실질적으로 하와이는 당시 복잡한 국제정

세 속에 자리하고 있었으며 운명 안에서도 하와이와 그외의 연극공

간들 미국 조선 일본 은 서로 다양하게 관계 맺고 있다 이 관계 속

에서 하와이는 미국의 식민지라는 점에서 일본의 식민지 조선인들에

게 꿈의 공간이 될 수 있었지만 동시에 조선과 마찬가지로 제국의 식

민지라는 점에서는 여전히 야만의 공간으로 남아 있을 수밖에 없었다

결국 하와이는 식민지적 무의식과 식민주의적 의식이 동시에 실현되는

분열적인 공간으로 존재한다 고모리 요이치에 의하면 식민지적 무의식

은 서구 열강에 의해 식민지화될지도 모른다는 위기적 상황에 뚜껑을

덮고 마치 자발적 의지인 것처럼 문명 개화의 슬로건을 내걸고 서구

열강을 모방하는 것에 내재하는 자기 식민지화를 은폐하고 망각함으로

써 구조화된다고 한다 그리고 여기서 식민지적 무의식과 식민주의적 의

식은 동시에 발동하며 이때 스스로가 문명이 되기 위해서는 주변에서

야만을 발견하여야만 한다는 것이다 그리고 마지막 장에서는 식민주

의 담론이 멜로드라마적인 기제를 통해서 텍스트 내적으로나 외적으로

어떻게 정당화되고 내면화되는지 살펴볼 것이다 문명과 야만은 기독

교를 매개로 하여 급기야 선과 악으로까지 규정되는데 문명 선이

야만 악에 승리한다는 운명 의 멜로드라마적 기제는 결과적으로 식

민주의 담론을 재생산하는 데 기여한다 그리고 이상의 모든 논의는 궁

극적으로 운명 이 산출하는 극적 세계와 그 속에 내재하고 있는 식민

주의 담론을 더 이상 자명한 것으로 받아들이지 않고 비판적으로 바라

보고자 하는 시도라는 점에서 그 의의를 가질 수 있을 것이다

고모리 요이치 앞의 책 면



사진결혼의 현실적 배경과 멜로드라마적 현실인식2.

이민이란 현재의 터전 및 삶에 대한부정적인 인식과 새로운 터전에서

의 더 나은 삶에 대한 기대가 만나는 지점에서 단행되기 마련이다 하지

만 우리 근대사에서 이민은 년대 초반의 잇단 가뭄과 흉년 외세의

침략 속에서 생활이 피폐해질 대로 피폐해지던 가운데 기대보다는 부

정 속에서 선택된 고육지책이었다 어느 덧 백년에 이른 미국 이민사의

첫장을 차지하는 하와이로의 이민 역시 예외는 아니었다

하와이는 년까지 왕조가 지속되었으나 아메리카 대륙과 극동을

연결하는지리적 여건으로 인해 이미 세기 초반부터 미국과 영국 프랑

스 등 서구 열강 사이에서 제국주의적 침탈의 대상이 되어왔다 년대

에 영국과 프랑스 현지 미국인과의 사이에서 귀속권을 둘러싼 분쟁이

있은 후 결국 독립이 유지되었으나 년에 미국과의 합병조약이 체결

된 후 년에는 마침내 미국의 준주 가 되었다 세기 후반 하와準州

이에서는 사탕수수 파인애플 재배가 성공하여 제당업이 번창하였는데

년미국의 관세법 개정에의해 제당업이 타격을 받게 되자 미국과합

병하지 않을 수 없었던 것이다

구한말의 이민이 주로 인근의 만주와 간도 러시아로의 유랑이민이었

던 데 비해 하와이 이민은 하와이 사탕농장업자들과 하와이 정부의 조

직적인 협력에 의해 치밀하게 진행된 노동이민이었다는 점에서 역사적

특수성을 지닌다 년 직후 하와이 준주나 대륙의 미합중국에서는 남

녀 노동자들이 미국에 도착하기 전에 노동계약을 맺는 일이나 이민자의

편의를 도모하여 고용주가 미국에 오는 교통비를 지불하는 일은 모두 불

법이었다 그러나 하와이 사탕농장주 협회 는 값싼 노동력을 아시아

에서 동원하기 위해 미합중국 이민법의 법망을 교묘히 피하고 한국정부

의 승낙마저 얻어내는 데 성공하게 된다 하와이 노동이민의 과정은출

발에서부터 또 다른 제국주의자의 식민주의 정책에 의해 진행되었던 것



이다

이렇게 년 월 일에 첫 이민자 명이 인천항을 떠나 년

월 일 호놀룰루항에 도착하여 년 월 이민이 중단될 때까지 모두

천여명에 이르는 사람들이 하와이 노동이민을 떠났다 그런데 이민

모집관들의 선전과 달리 하와이 이민의 현실은 노예무역과 별반 차이가

없을 정도로 매우 열악하였다 감독관이 채찍을 휘두르는 상황에서 하루

에 시간을 꼬박 우마 와 같이 일해야 했으며 이렇게 해서 받는 임牛馬

금은 한달 일에 겨우 달러뿐이었다고 한다

그렇다면 하와이 이민자들은 어떤 사람들이었고 그 생활은 어떠했을

까 하와이 이민자들 중에는 공부를 목적으로 미합중국 본토로 가는 학

생들 외에도 교인들 향리의 선비들 광무 군인들 농촌의 머슴들 막벌이

하던 역부들 유의유식하던 건달들 등의 사람들이 다양하게 혼합되어 있

었다 하지만 일단 각 농장에 이민된 후에는 신분상의 차이 없이 모두

힘든 노동의 나날을 보내야만 했다 말 그대로 노동이민이었기 때문이다

그러나 년부터는 각 농장에서 자작농하는 사람들과 각 지방에서 사

업하는 사람의 수가 많아지고 일반적으로 생활도 안정되어 갔다 참고

로 년 개벽 에서는 하와이 이주민의 실상에 대해 다음과 같이 소개  

하고 있다

오인철 하와이 한인 이민과 독립운동 한인 교회와 사진신부와 관련하여 전 

일실업출판국 면

김원용 재미한인 년사 면 년 월 일본은 한국의 외교권을 박탈  

한 이후 값싼 조선인 노동력의 유출을 막기 위해 노동이민을 중단시켰다

이구홍 한국이민사 중앙일보사 면  

김원용 앞의 책 면

위의 책 면 년부터 년까지 년 동안 농장의 품삯이 올랐으며 노동하

던 동포 중에 소작농이 시작되고 도시에는 영업자들이 증가되었다 년부터

년까지 년 동안은 제 차 대전으로 인해 경제가 팽창되어 일반 노동의 품

삯이 다시 오르고 농촌에 살던 동포들이 호놀루루에 이주하기를 시작하였다

면



들은 의 이 하야 으로도 히 치移 同胞 該地 生活 安易 普通收入 過 困難哇

안흔 을 하게 됨으로 가 하며 은 이다生活 衣之食之 美 住宅 大槪 輕便的豐

에 에 종사하야 를 하는 이는 이며 는同胞中 實業 店鋪 自營 少數 擧皆 米人

에 이 되어 을 하고 는 인데商買 私傭 月給生活 基 外 全部 勞 者働

이를 통해 우리는 동포들의 생활이 일반적으로 편안해졌으며 직업 또

한 자영업자에서 월급생활자 노동자 등으로 다양화되었다는 것을 알 수

있다 당시 소수에 불과했던 자영업은 주로 잡화상 양복재봉 실대업室

여관업 자동차업 약종상 화제조업 가구상 등이었다貸業 靴製造業

그런데 이민자들의 생활 안정에 적지 않은 영향을 준 것이 바로 사진

결혼이었다 하와이에건너간사람들의대다수가청년이거나홀아비였고

하루종일 농장에서 일하다가 밤이 되면 판잣집에 몇십명씩 모여 합숙하

였던 까닭에 술과 노름 아편을 예사로 싸움이 끊이지 않았다 이에 사탕

농장 동맹측은 혼인과 가정생활을 장려하였는데 백인 여자들이 황인종

과의 결혼을 꺼렸던 까닭에 본국의 처녀들을 대상으로 입국허가뿐만 아

니라 영주권까지 주어가며 사진결혼을 장려하였다 사진결혼은 하와이에

이민간 총각이 몇년 동안 막노동을 하여 얼마간 저축이 되면 본국의 처

녀에게 사진을 보내 선을 보인 후 그 사진을 보고 시집가기를 허락하는

처녀를 데려다가 혼인하던 일시 풍속이었다 한국의 사진결혼으로

년 월 일부터 년 월까지 하와이에 들어온 여자는 모두 명이

었으며 그중 미국으로 들어온 여자는 명이었다고 한다 물론 사진

결혼이 모두 성공적인 것은 아니었는데 그 이유는 일부 신랑들이 신부

감을 성공적으로 고르기 위해 실제보다 젊고 멋진 사진을 보냈었기 때문

이다 남편될 사람의 젊었을 적 사진을 보고 왔는데 정작 마중 나온 사

람은 자기 아버지 연배의 노인이어서 자살하거나 도망치는 소동도 있었

하와이 에 사는 의 개벽 제 호 면六千同胞 實況   

김원용 앞의 책 면



다는 것이다 하지만 사진결혼이 이민자들의 하와이 정착에 커다란 기여

를 했던 것은 사실이며 실제로도 이민 세대들은 사진결혼이 대체적으

로 성공이었다 고 회고하고 있다

이상의 현실적 배경을 고려할 때 우리는 서로 어울리지 않는 박메리와

양길삼이 사진결혼으로 맺어져 불행한 결혼생활을 하다가 결국 파국을

맞이한다는 운명 의 내용 설정이 결과적으로 사진결혼의 부정적인 측

면을 부각시키는 극적 장치로 작용되고 있다는 사실에 주목할 필요가 있

다 또한 이것은 객관적 현실에 대한 명확한 제시라는 사실주의적 이념

을 의도하였던 이라는 타이틀이 무색하게도 하와이 이민자들의社會劇

삶과 사진결혼의 실상을 이해하는 데 장애가 된다는 점에서 문제적이라

고 할 수 있다

좀더 자세히 작품을 들여다보자 박메리는 운명 속에서 유일하게

복합적인 캐릭터를 지닌 인물이다 자신을 버린 이유에 대해 묻는 이수

옥에게 박메리는 것이라면 덥허노코 하고 에 잇는 사람西洋 崇拜 米國

이라면 모두가 훌늉헌 과 가 잇는줄로만 하는 아버지의 강권人格 富 誤信

을 이기지 못하였다고 변명한다 하지만 박메리는 이에 그치지 않고

을 허는 이 나의 을 적지아니 가리웟든것도西洋 憧憬 虛榮 良心 사실

이었으며 결국 이수옥과의 결혼약속을 아버지에게 자백하지 못했다고

고백한다 이 대사는 박메리가 현재 불행한 결혼생활의 직접적인 원인인

사진결혼에 대해 어떻게 인식하고 있는가를 잘 보여주는 것이다

인간은 아무리 뛰어나다 하더라도 모두 결함을 갖고 있다 인간이 삶

의 재난과 불행에 대한 원인을 타인이나 외부적인 환경에서만 아니라

자기 자신에서 찾을 수 있는 것은 바로 이 때문이다 그리고 그 원인을

하와이 교민의 개척역정 동아일보  

윤백남 앞의 책 면

위의 책 면



스스로에게서 찾을 때 인간은 비로소 자기 삶을 성찰할 수 있다 모든 인

간은 규범과 규범 규범과 충동 충동과 충동 사이에서 언제나 분열되기

마련이며 그러한 가운데에서 갈등하면서 선택한다 그 선택의 결과로 인

해 비록 재난에 빠지거나 불행해졌다 하더라도 분열의 경험은 궁극적으

로 인간이 자기 자신을 인식할 수 있게 하는 계기가 된다 따라서 우리가

문학예술에서 인성을 분열시키는 요구와 충동의 다양성을 본다는 것은

곧 삶에 대한 전체적인 조망에 접근하는 것이라고 말할 수 있다 그리

고 이러한 맥락에서 박메리의 고백은 자기 불행의 원인을 남 탓으로만

돌리기보다 바로 자기 자신에게서 찾고 있다는 점에서 자기 성찰적이다

또한 박메리는 이 순간 당시 사진결혼으로 하와이에 건너간 여성들 중

에서도 특히 서양에 대한 무조건적인 동경이 앞섰던 여성들의 자기 분열

상을 성공적으로 포착하는 데까지 나아가고 있다

그러나 박메리의 자기 성찰적 면모는 주인공으로서 극 전체를 이끌어

가는 동력이 되지 못하고 다른 인물들과의 멜로드라마적인 관계 속에서

쉽게 탈각되고 만다 우선 남편인 양길삼은 직업적 배경에 비해 무조건

부정적인 인물로 그려진다 당시 하와이의 현실에 비추어 볼 때 자영업

은 비록 양화수선업이라고 해도 이민 직후의 노예노동을 면하고도 얼마

큼의 자본금이 모인 후에나 가능한 것이었다 그러나 극중에서 양길삼은

술과 노름을 일삼는 불한당과 다름없다 게다가 양길삼은 이업는사敎養

람이라 술만 먹으면 말못할 구박이 자심한 까닭에 둘 사이의 관계는 은

근히 못된 남편착한 아내 즉 가해자피해자로 구도화된다

가해자피해자의 구도는 이수옥의 대사에 의해 더욱 공고화된다 박

메리의 사연을 들은 이수옥은 이것이 모두 의 썩어진寫眞結婚 弊害 儒

의 의 그릇된 와 의 때문이라고 규탄敎 毒汁 父權 濫用 道義 腐儒 習俗

하면서 박메리의 결혼을 의 으로 규정한다 그런데 흥미一種 詐欺結婚



로운 점은 이수옥의 규탄의 대상에 박메리가 바로 전에 고백했던 서양

을 동경하는 허영이 빠져 있다는 사실이다

의 올시다 하나는 썩어진 의 이올시다秀玉 寫眞結婚 弊害 儒敎 毒汁

의 이올시다 그러헌 그릇된 와 의 이 우리父權 濫用 道義 腐儒 習俗 朝鮮社會

에셔 사라지기 에는 우리 는 얼 진 등걸밧게 남을것이 업슴니다前 社會 

그런데 웨 메리 는 이 하와이에 오신뒤에 그 을 치 아니허氏 結婚 拒絶

섯든가요 의 이아니오니一種 詐欺結婚 

들은 것을 선택적으로 삭제하는 망각의 심리기제는 이수옥의 무의식

을 드러내주는 것이기도 하다 배신이 박메리의 자발적인 의지에 의한

선택이었다는 사실은 어쩔 수 없는 외적인 강압에 의한 것이었다는 사

실보다 더 인정하기 힘든 것이다 자신보다 더 나은 조건에 대한 선택

은 곧 자신이 더 못한 조건임에 대한 반증이기 때문이다 자신을 직시

하는 태도에 있어서 이수옥은 박메리보다 더 유약하다

더욱 눈여겨보아야 할 점은 다음 대사에서 박메리가 이수옥의 망각의

기제에 곧바로 쉽게 편승해버린다는 사실이다 져는 히 이秀玉氏 永遠

그릇된 의 이되야서 을 맛쳐야만 오를까요 녜結婚 犧牲 一生 秀玉氏

앞의 대사에서 보였던 자기 성찰적인 박메리는 어느 덧 사라지고 그 대

신 사진결혼의 희생자일 뿐인 박메리가 수동적인 자세로 자기 삶에 대한

해답을 옛 애인에게 구하고 있는 것이다 그렇기 때문에 이수옥이 自己

가 린씨는 가 거두어야만 하겟죠 라고 하면서 제비를自己 冒險的 

은 메리 에게 가 잇지오氏 罪 라고 한 대사는 결국 희생자로서의 박메

리가 놓인 처지를 다시 한번 확인하는 것이 되고 만다
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앞서 말했듯이 운명 의 가장 값진 성취로 평가받아온 박메리의 자기

성찰적인 면모는 이수옥과의 대화 속에서 자신을 희생자로 합리화시키

면서 탈각되어 버리고 결국 박메리는 자기 삶과 현실을 전체적으로 조

망하는 데에까지 나아가지 못한다 본고에서 운명 의 멜로드라마적인

측면에 주목하는 이유는 바로 주인공 박메리의 이러한 면모 때문이다

일찍이 헤일만은 비극적 주인공이 선한 인간임에도 불구하고 인간적 결

함이 있는 분열적 인물임에 반해 멜로드라마의 주인공은 내적 갈등 없이

통합된 인물이기 때문에 의심이나 갈등없이 목적을 향해 나간다고 하였

다 멜로드라마적인 인물은 내적 갈등 없이 통합된 인간이라는 점에서

비현실적이고 불완전한 존재이며 현실을 자기 중심적으로 왜곡시켜 버

린다 이수옥이 자기 입장에서 박메리의 사진결혼을 사기결혼으로 규정

해버리는 것 박메리가 자신의 책임을 남에게 전가하고 자신을 희생자로

규정하는 것 모두 현실에 대한 멜로드라마적 비전에서 연유한다 운

명 은 사진결혼을 둘러싸고 있는 복합적인 현실을 멜로드라마적인 시각

에서 일면화 단순화시키고 있는 것이다

연극공간과 식민주의 담론기제와의 상관성3.

하와이조선미국 야만반개문명- / / / /；

이 장에서는 식민주의 담론이 연극공간을 매개로하여 작품 속에서 어

떻게 작동하고 재생산되는지 살펴보도록 한다 연극 공간에는 지금 여

기의 무대공간 과 무대 밖의 공간에 해당하는 드라마 공간

모두가 포함되며 이때 드라마 공간은 무대 밖에서 일

어나는 사실들에 대한 정보를 제공함으로써 무대의 지평을 넓히고 여러



전망을첨가하는 기능을하면서 무대공간의 깊이를 형성시켜준다 운

명 의 경우에는 하와이가 지금 여기의 무대공간이고 조선 미국

일본은 무대 밖의 드라마 공간이라고 할 수 있다

하와이는 십여 년 전 노동이민 온 조선인들 양길삼 장한구 다이아

몬드 농원에 다니는 마서방 사탕회사에있는 김서방등 이 살고 있는공

간이다 그리고 조선은 하와이의 조선인 이주민들이 하와이에 오기 전

까지 태어나고 살았던 공간임과 동시에 각자 어떠한 사연에서였든지 결

국은 떠나온 떠나올 수밖에 없었던 공간이다 하와이는 식민지라는 점

에서 조선과 다를 바 없었지만 미국의 식민지라는 점에서는 가능성

있는 삶의 대안적 공간이 될 수 있었다 이 미국은 미국 유학을 가던 중

인 이수옥이 등장하면서 극중에 끌어들여지는 공간이다 하지만 실질적

으로는 하와이의 식민모국이라는 점에서 처음부터 끝까지 극 전체를

포괄하고 지배하는 공간이다 마찬가지로 일본은 조선의 식민모국이

라는 점에서 조선을 포괄하고 지배하는 공간이며 이수옥이 북해도 농

과대학에서 수학했던 공간이기도 하다

이상의 공간들은 각각 서로 교섭하면서 등장인물들의 존재방식과 관

계를 규정한다 조선 안에 있을 때 등장인물들의 계층적 차이는 분명

달랐겠지만 하와이 안에서는 모두 일본의 식민지인이라는 점에서 동

신현숙 희곡의 구조 문학과지성사 면  

식민지 조선의 인텔리 이수옥이 일본에서 수학하고 다시 미국으로 향하는

행로는 매우 흥미롭다 됴쿄 제국대학 년 됴쿄대학으로 설립 년東京

제국대학으로 개칭하였다가 년에 교명을 됴쿄 제국대학으로 다시 개칭함

과 교토 제국대학 에 이어 도호쿠 제국대학이 년에 세워지京都 東北

는데 도호쿠 제국대학의 농과대학은 이후 년 훗카이도 제국대학을北海道

발전하였다 이수옥이 북해도 농과대학 출신 이라는 것이 정확히 도호쿠 제국

대학의 농과대학인지 훗카이도 제국대학을 말하는 것인지는 불분명하다 그러

나 이 대학이 당시 일본이 훗카이도 개발의 지도자를 양성할 목적으로 설립되

었으며 훗카이도는 일본 제국주의의 첫 번째 식민지였다는 점에서 식민지 지식

인 이수옥에 내재하고 있었을 식민주의적 의식의 가능성을 타진해볼 수 있다



일하다 조선 안에서였다면 박메리와 양길삼의 결혼은 처음부터 불가능

했을 것이다 하지만 하와이 안에서 등장인물들은 모두 노동이민자로

균질화되면서 기존의 계층적 차이가 무화된다 예컨대 작품의 초반부에

서 여인 갑은자신이나마서방 댁과 달리박메리의 학문 있음을 은근히

강조한다 그러나 여인 갑의 이야기는 역으로 하와이에서는 학문의 유

무가 별의미 없다는 것 즉 박메리나 자신은 어디까지나 조선인 이민 노

동자의 아내라는 점에서 똑같은 신분이라는 것을 말해준다 만일 현실을

거부하거나 도망친다면 박메리 역시 여인 갑이 이야기해준 김서방 댁의

경우처럼 남편의 칼에 찔려 비참하게 죽고 말 것이다

한편 미래의 미국 유학생인 이수옥은 극중에서 가장 우월한 인물로

형상화된다 미국은 하와이의 식민모국이라는 점에서 또한 강대한 서

구의 제국주의 국가라는 점에서 하와이나 조선보다 훨씬 우월한 공간

이다 하와이가 미국의 식민지였기 때문에 박메리는 서양에 대한 동

경과 허영심 을 갖고 이수옥 대신 하와이 사진결혼을 선택할 수 있었던

것이며 이제 미국으로 유학 가는 이수옥 앞에서는 자신의 선택을 후회

할 수밖에 없는 것이다 여성인 박메리가 결혼이라는 현실적인 방법을

이용하여 미국령에 온 것이었다면 남성인 이수옥은 유학이라는 적극

적인 방법을 통해 미국으로 직접 향해가고 있는 것이다

그렇다면 식민주의 담론은 이들 연극공간 속에서 어떤 방식으로 재생

산되고 있는가 이는 운명 속에서 각각의 연극공간들과 그 공간에 속

한 인물들이 특정하게 이미지화되는 방식과 관계 맺고 있다 우선 미국

은 문명의 공간으로 이미지화되며 미국을 향해 가는 이수옥은 교양

있고 계몽적인 인물로 형상화된다 그는 이성적인 인물로서 에 눈黃金

이 어두어셔 헌 를 버리고 떠난 박메리를 만나서도 분노와 배신約束 男子

감을 표현하기에 앞서 이제와셔 메리 의 를 치 아니氏 過去 追求 하고

윤백남 앞의 책 면



오히려 와 을 고요히 히 듯고자動機 原因 冷靜 한다 비판적 의식의 소

유자이기도 한 그는 박메리를 불행하게 만든 사진결혼의 원인이 바로 전

근대적 조선사회에 있다고 규탄한다 삶의 태도에 대해서도 조언을 아끼

지 않는데 그에게는 박메리나 양길삼 모두 계몽의 대상일 뿐이다 메리

셔는 의자리를 나랴하시지마르십쇼 그리고 굿세게스氏 當身 只今 

십쇼 굿세게 셔셔 거운 사랑의힘으로 헌 을 한거름 한거름無智 男便

의길로 이 러 가십쇼向上 

이에반해 교인敎人 극중에서는 전도사 부인 송애라 을 제외한 하와

이 이민자들은 대부분 야만의 이미지로 형상화된다 작품에 직접 등장

하진 않으나 여인 갑의 대사에 나오는 김서방은 술만 먹으면 아주 미친

사람 모양으로 공연한 사람을 가지고 들볶 는 인물이며 아내가 참다못

해 다시 조선으로 도망가려고 하자 뒤쫓아와 결국은 아내를 찔러 죽여버

린다 그리고 장한구는 친구의 아내인 박메리를 탐하는가 하면 이수옥과

박메리의 관계를 눈치챈 후에는 양길삼으로 하여금 이수옥을 혼내주게

끔 간계를 꾸민다 박메리의 남편 양길삼 역시 다른 이민자들처럼 술과

노름에 푹 빠져 있으며 박메리에게 술만 먹으면 말 못할 구박이 자심

하다 이렇게 대부분의 노동이민자들은 단순히 학식 없고 문맹인 수준을

넘어서 술과 노름에 빠져 있는 방탕함 친구의 아내를 탐하는 부도덕 그

리고 살인까지도 서슴지 않는 난폭성을 지닌 야만의 이미지로 형상화

되고 있다

그런데 여기서 문명과 야만의 대립구도가 문제가 되는 이유는 이

대립이 다른 국가나 민족과의 관계 속에서 발현될 때에 제국주의의 전형

적인 논리로 작용해 왔기 때문이다 즉 문명과 야만의 대립구도 아래

제국주의적 침략과 진출은 반개 나 미개 의 상태를 문명으半開 未開

로 바꾸는 명분을 가진 것으로 주장되어 왔다 문명은 하나의 상태일

윤백남 앞의 책 면
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뿐만 아니라 진행되어야 할 과정으로 해석되었으며 어디까지나 야만

상태에 대한 상대적인 대립 개념이었다 이러한 점에서 미국 유학생

과 하와이 이민자들 가 각각 문명과 야만이라는 우열의 관계로 극중

에서 대조 대비되고 있는 것은 운명 이 세기 말 세기 초반을 지배

하고 있던 문명담론의 자장 안에서 식민주의 담론을 재생산하고 있磁場

음을 반증한다

한편 이같은 문명과 야만의 대립구도 사이에서 박메리가 반개半

로 이미지화된다는 점은 상당한 흥미를 끈다 반개란 문명이라는開

타자의 거울에 자기를 비추고 그 기준에 따라 자기 상을 형성하는 것을

말한다 반개가 미개 내지는 야만으로 떨어져 문명인 서구 열강의

노예가 되지 않기 위해서는 다른 한쪽의 타자로서의 거울인 미개 내지

는 야만을 새롭게 발견하거나 날조하고 거기에 자기를 비추면서 그들

에 비해 자신은 충분히 문명에 속한다는 사실을 확인하지 않으면 안된

다 박메리는 하와이에 도착한 직후 훌늉헌 이라는 은 구成功者 男便

두를곳치는 생활을 하는 이업는사람 이라는 사실을 알게 된다 그敎養

리고 서양에 대한 자신의 동경이 곧 허영이었음을 깨달은 박메리는 그러

나 도망가다 남편의 칼에 찔린 김서방댁과 달리 자신의 선택이 초래한

운명을 받아들이며 살아가기로 결정한다 하지만 그럼에도 불구하고 현

실을 인정하기란 좀처럼 쉽지 않은데 이러한 와중에 등장한 이수옥의

존재는 인텔리인 자신이 양길삼과는 다른 존재였다는 사실을 일시에 환

기시켜주기에 충분조건이 된다 이제 이수옥 앞에서박메리는 자신이 야

만으로 간주될지도 모른다는 공포와 불안으로 인해 함께 살아왔던 남편

양길삼을 더욱 더 강하게 야만으로 몰아가 자신과 차별화시킨다 이렇

게 이수옥에 대해서는 식민지적 무의식을 양길삼에 대해서는 식민주의

보다 자세한 논의는 류준필의 문명 문화 관념의 형성과 국문학의 발생

민족문학사연구 제 집 면 참조  
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적 의식을 보이는 박메리의 모습은 다분히 분열적이다 그리고 이것은

앞서 말한 바와 같이 서양을 동경하는 허영 을 고백하는 박메리의 자기

성찰을 가능하게 했던 복합적 캐릭터와도 맞닿아 있는 것이다 박메리의

의식적인 자기 고백이 서양에 대한 무조건적인 동경을 지니고 있었던 당

시 여성들의 자기 분열성을 포착하는 것이었다면 이제 식민지적 무의식

과 식민주의적 의식이 공존하는 박메리의 분열적 태도는 당시 식민지 지

식인 일반의 면모를 체현하는 것이라고 말할 수 있다

식민주의적 폭력의 멜로드라마적 합리화4.

문명과 야만의 식민주의 담론은 운명 의 멜로드라마적 기제 안에

서 선과 악으로 코드화되며 합리화되는데 여기에서 매개역할을 하는

것이 바로 기독교이다 기독교카톨릭이나 프로테스탄트 모두와 식민주

의의 관계는 복잡하지만 교회가 식민주의자들에게 큰 도움을 주었다는

것은분명한사실이다 즉그의모험을지지해주고양심을도와주고식민

주의가 받아들여지는 데에 심지어 식민지인들에 의해서까지 기여하였

기 때문이다 그리고 이와 관련하여흥미로운점은 박메리의 집안이아

버지가 전도사일 만큼 독실한 기독교 집안이며 박메리가 하와이로 오게

된 데에도 아버지와 교회의 역할이 컸다는 사실이다 물론 사랑하는 옛

애인 이수옥도 독실한 기독교인이다 작품 안에서 이수옥이나 박메리와

여기서 멤미는 일단 식민주의가 치명적이고 파괴적인 계획이라는 것이 증명되

면 교회는 모든 일에서 손을 뗀다고 덧붙인다 즉 오늘날의 교회는 식민지의

상황을 방어해주지 않으며 사실상 공격하기 시작하는데 다시 말해 교회는 식

민지적 상황을 이용했지만 나중에는 자신의 고유한 목적만을 고수하려고 한다

는 것이다



같은 식민지 지식인과 기독교 사이에 설정된 선험적 친연성은 결코 우연

의 일치만은 아닐 것이다

연극은 멀니 에서 울니는 소래 흘너 드러 오는 가운데 박메리敎堂 鍾

가 설거지를 하는 장면으로 시작되어 멀니 소래와 소래로 막이讚美 鍾

내린다 즉 기독교는 작품의 극적인 세계 전체를 지배하는 보이지 않는

손의 역할을 한다고 할 수 있다 그런데 하나님 선인 기독교의 세계 안

에서 하나님을 믿지 않는 자는 자동적으로 악으로 규정되기 마련이다

따라서 교회도 다니지 않을 뿐만 아니라 교회에 다니는 박메리를 못마땅

하게 생각하고 매일 술과 노름에 빠져 있는 양길삼과 장한구는 모두 악

한 존재이다 여기서 우리는 식민지 지식인이 기독교와 선으로 동일

화되었던 메커니즘과 유사하게 하와이 노동자가 반기독교 악으로

동일화되는 구조를 발견할 수 있다

앞장에서 살펴보았던 하와이 야만은 박메리와 이수옥이 대화하고

있던 제 막에서 다시 분명하게 악과 동일화된다 져는 히 이 그릇永遠

된 의 이되야셔 을 맛쳐야만結婚 犧牲 一生 옳을까요 이후 강조 인용자

그런데 여기에는 하와이에서의 삶이 곧 옳지 않은 것이라는 즉 나쁜

것이라는 인식이 깔려 있다 나아가 박메리는자신이 하와이에 왔기 때

문에 타락했다고 생각한다 에잇든 에 나와 오늘의나와는 아조다故國 

른게집이 되었다는 것이며 그 속에서 이 나날이 더러워져갈肉 마다

겨우벗틔여 가던 의힘도 밋둥셔부터 부러져 버린다는 것이다靈  단

지 계층적으로 부적절하고 어울리지 않는 박메리와 양길삼의 결혼은 기

독교를 매개로 하여 옳지 않은 것 박메리를 타락시키는 악한 것으로

은근슬쩍 전치되고 있다

양길삼을 악으로 이수옥과 박메리를 선으로 코드화하여 대립시키

는 멜로드라마적 기제는 결국 양길삼의 죽음과 이수옥과 박메리와의 결

윤백남 앞의 책 면



합을 해피엔딩으로 합리화시킨다 이수옥과 박메리의 관계를 알고 질투

에 휩싸이는 양길삼은 박메리보다 이수옥을 먼저 혼내주어야 한다는 장

한구의 말에 함께 프린스톤 호텔로 간다 한편 이때 박메리는 교당으로

가던 길에 갑자기 만난 소나기를 피하기 위해 들어간 공동묘지 옆 대합

실에서 마찬가지로 비를 피하고 있는 이수옥과 우연히 만난다 그리고

옛날 이야기를 하다 감정에 못 이겨 급기야 포옹까지 하게 되는데 그 때

마침 프린스톤 호텔로 향하던 양길삼과 장한구 일행에게 함께 있는 모습

을 들킨다 사실 고생 끝에 조금 여유가 생기자 적지 않은 돈을 들여 결

혼에 성공한 양길삼으로서는 아내의 옛 애인이 나타났으며 아내 역시 그

남자를 못 잊고 있었다는 사실에 불안해하지 않을 수 없다 게다가 옛 애

인을 혼내주러 가는 길에 아내와 그 남자가 함께 있는 모습을 목격하자

당연히 질투의 불길 에 사로잡힌다 이 지점에서 격렬한 실랑이와 몸싸

움은 어느 정도 예견된 것일 뿐만 아니라 정당한 것이라고까지 말할 수

있다

양길삼은 싸움 끝에칼을 꺼내들고결국은 박메리의 손에 뺏긴 자신의

칼에 맞아 죽고 만다 두 는 셔로 얼켜부비닥이치며 로 나왓다男女 舞臺

의 손에는 큰나이프가 번득엿다 문득 나이프는 메리梁吉三 의손에 앗

겼다 메리 는 한 와 에 거의 으로손에칼드른것을모激烈 恐佈 憎惡 無意識

르고 의 가슴을 내 질넛다梁吉三 선정적인 신파극적 관습을 활용한

이 장면에서 양길삼의 어이없는 죽음은 다소 희극적이기까지 하다 하지

만 하와이 노동이민자들의 입장에서 볼 때 양길삼의 죽음은 잘 살아보

겠다는 희망과 의지로 먼 하와이까지 노동이민을 와서 고생 끝에 결혼까

지 하였으나 결국은 부적절한 사진결혼으로 인해 비참하게 죽고 만 어

느 한 조선인의 현실을 보여주는 것이다

그런데 문제는 양길삼의 죽음이 작품의 결말에서 수용되는 방식이다
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즉 악한양길삼의죽음은곧 선의 승리로 합리화되면서자연스럽게이

수옥과 박메리의 재결합으로 이어진다 마치 원래 연인 사이였던 이수옥

과 박메리를 그동안 양길삼이 부당하게 갈라놓았던 것처럼 이수옥은 양

길삼의시신 앞에서 메리 읏절수업슴니다 이올시다 어듸 지던氏 運命 

지 메리 를 허랴든 이는 이 을 나가고 메리氏 專有 吉三 世上  를 허지氏 

아니헌이 이는 맛참내 메리秀玉 를 읏게되엿슴니다氏 라고 말한다

얻고자 하면 곧 잃을 것이오 잃고자 하면 곧 얻을 것이다라는 성경의

구절을 떠올리게 만드는 이 대사는 엄밀히 말해 이 상황에 적합하지 않

다 양길삼이 남편으로서 박메리를 하려던 것이 결코 죽어도 좋을專有

만한 이유가 되지는 않으며 이수옥이 메리를 뜻하지 아니했다고 해서

메리를 얻는 것이 마땅한 것은 아니기 때문이다 그리고 이어지는 이수

옥의 기도 오 하나님이시여 불상헌 의 을 아바님 게신곳으로吉三 靈 引

해쥬시고 만은 우리들에게 갈곳을 지시하소셔 와 함께 들리는 멀니導 罪

소래와 소래는 이수옥과 박메리의 결합을 종교적으로까지 승화讚美 鍾

시킨다

이렇게 독자관객들은 작품 속에서 작동하는 하와이 이주민 야만

악 대 미국 문명 선이라는 멜로드라마적 기제에의해 양길삼의對

죽음을 무비판적으로 마땅히 여기며 박메리와 이수옥의 결합 역시 당연

한 해피엔딩으로 받아들이게 된다 하지만 다소 냉정한 관점에서 볼 때

둘의 결합은 합법적인 남편인 양길삼의 죽음 없이는 불가능한 것이었다

는 점에서 상당히 폭력적인 것이다 그리고 여기서의 폭력은 문명한 이

수옥과 박메리의 결합을 위해서 야만스러운 양길삼의 죽음을 당연시

여긴다는 점에서 식민주의적인 것이라고 말할 수 있다

운명 이 당시 갈돕회에서 여러 차례 공연되었다는 것은 작품의 결말

이 당시에 거부감 없이 받아들여졌으며 이는 나아가 당시의 관객들이
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이수옥에 의해 구원된 주인공 박메리에게 감정이입하는 데 아무런 장애

가 없었음을 반증한다 그리고 여기에서 우리는 실질적으로는 자신과 동

일한 처지였던 식민지인 양길삼의 죽음을 통해 일본의 식민지인이었던

자신의 현실을 부정하고자 했던 심리기제가 크게 자리하고 있음을 엿볼

수 있다 당시의 관객들은 자신과 동일화된 박메리가 미국으로 향하는

이수옥과 결합되는 결말을 통해 일본보다 더 강한 제국주의 국가인 미국

에 편입되고 싶은 열망을 잠시나마 실현시킬 수 있었을 것이다

나가며5.

이상 본고에서는 그동안 주로 사실주의 극적인 측면에서 논의되어왔

던 운명 을 멜로드라마적 측면에 주목하여 식민주의 담론이 멜로드라

마적 기제를 통해 재생산되는 과정을 고찰하였다 윤백남은 사회현실을

정확히 재현하는 을 만들고자 하는 기획 아래 당시 사회적 이슈社會劇

가 되었던 하와이 이주민의 사진결혼을 극화하였다 그러나 작가의 문제

의식과 다르게 운명 의 극적 요소들 선인과 악인의 이분법적 인물형과

과도한 우연성에의 의존 강한 파토스 도덕적 양극화 센세이셔널리즘

등 은 작품 자체를 멜로드라마로 읽게 만들었다

운명 에서 멜로드라마적 기제가 문제시되는 것은 이것이 식민주의

담론을 재생산하고 있다고 보여지기 때문이다 식민주의 담론은 세계를

문명야만 주인노예 선진후진 진짜가짜 등으로 양분하고 이러한 일련

의 이항대립주의적 쌍 개념을 참거짓 선악이라는 초월적 이항을 정점

으로 하는 위계질서 안에 봉인시켜 버린다 따라서 식민주의 담론에 의

해 구현된 세계는 실제 그대로의 세계가 아니라 식민지 지배자에 의해

왜곡된 세계라는 점에서 문제적이다 운명 속에서 악인으로 표상되

는 양길삼의 죽음을 통해 선인 으로 표상되는 이수옥과 박메리가善人



결합한다는 해피엔딩의 멜로드라마적 구조는 이수옥과 박메리 양길

삼이 각각 미국으로 향하는 유학생 문명 식민지 조선의 지식인 반

개 식민지 하와이의 노동자 야만으로 이미지화되면서 식민주의 담론

을 재생산하는 데 기여한다

본고는 운명 안에서 식민지 조선인의 모습은 바로 양길삼에게서 구

현되고 있다고 본다 그러나 양길삼은 있는 그대로의 식민지 조선인의

모습이 아니라 식민자적인 입장에서 발견된 식민지인의 모습이다 멤

미는 식민지인에게서 발견되는 공통적인 특징이 게으르고 흉악하며 사

악하고 부정하며 다소 가학적인 본능이 있는 후진적인 인간이라고 하였

는데 이는 멜로드라마적 악인으로 형상화되는 장한구에 다름 아니다

또한 장한구로 발견되는 식민지 조선인의 모습은 당시 운명 의 작가

와 관객들 모두가 년대 전후 식민지 근대화 속에서 식민주의 담론에

침윤되어 식민지인이었던 자기 스스로를 식민자의 시선에서 바라보고

있었음을 역설적으로 보여준다고 할 수 있다 여기서 한 가지 분명한 점

은 이러한 멜로드라마적 비전을 통해서는 현실 속에서 비참하게 죽어있

는 자기 자신 양길삼을 끝까지 볼 수 없다는 사실이다
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