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Meine sehr geehrten Damen und Herren,

in Europa gibt es ein sehr altes Sprichwort, in lateinischer Sprache, das
heiPt: “habent sua fata libelli”, auf deutsch: Biicher haben ihre Schicksale.
Wenn man das so ausdriickt, bedeutet das, dass man gewisserma Bn dem
einzelnen Buch eine gewisse Individualitit, ja eine Personlichkeit zuspricht.
Achtung vor dem Buch, im allgemeinen und im Besonderen, wird damit

deutlich.

Das Buch mit dem kurz gefassten Titel Jikji aus dem Hungdok-sa hat in
einem besonders hohen Mafe ein bestimmtes, recht aufregendes Schicksal,
das den meisten von lhnen bekannt ist. Es hat in mehrfacher Hinsicht eine
spezielle Vergangenheit:

Es wurde im spiten 19. Jahrhundert (1887) von einem Mitglied der
franzosischen Botschaft in Seoul, Collin de Plancy (1853-1922), in Korea
erworben. Von 1hm gelangte es in die Privat-Sammlung von Henri Vever
(18>4-1943). Nach seinem Tode wurde es, dessen Wunsch gemi B der
Bibliothéque Nationale in Paris gestiftet. Bedeutsam ist dann noch, dass das
Werk mit seiner unauffilligen Botschaft bei der Bearbeitung in der
Bibliothque Nationale durch die aus Korea stammende Bibliothekarin
Madame Park, Byeng-Sen in seiner Wichtigkeit erkannt wurde. Heute wird
es als ein Werk von nationaler Bedeutung fir die koreanische Kultur
anerkannt. Seine internationale Bedeutsamkeit wurde durch die Aufnahme in
die Welt-Kulturerbe-Liste der UNESCO im Jahre 2000 bestitigt (zusammen
mit der Gutenberg-Bibel). Das Buch Jikji, ein Band von zwei
zusammengehorigen hat als einziges Exemplar seiner Ausgabe iiberlebt. Es

zeichnet sich durch die
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ziemlich eindeutigen Angaben am Schluf} aus, die belegen, dass es das bis
dato fritheste mit beweglichen Metall-Lettern gedruckte Buch ist, das wir
kennen.

In diesem Sinne ist das Buch Jikji ein Markstein in der Geschichte der
Biicher und des Druckens und damit innerhalb der Kulturgeschichte generell.
Nun muss ich gleich einschriankend sagen, was ich schon vor meiner Reise
hierher zu Bedenken gab, dass ich in keiner Weise die Kompetenz besitze,
mich tber das Buch Jikji und die damit verbundenen Forschungen zu
gulbern, daftr miisste man in jedem Fall die Kenntnis der koreanischen
Sprache und Geschichte sowie in besonderem Mafle der koreanischen
Druckgeschichte besitzen.

Ich kann also an dieser Stelle nur einige allgemeine Gedanken duffern, die
das Thema beriihren.

Versuchen wir die Druckgeschichte weltweit als ganzes zu erfassen, so
haben wir eine klare zeitliche Abfolge einerseits und Abhingigkeiten,
Parallelentwicklungen und Unterschiede andererseits. Auch wenn man sich in
der westlichen Welt bislang sehr weitgehend eurozentriert verhalten hat, d. h.
das Augenmerk (die Aufmerksamkeit) auf die Entwicklung seit dem 15.
Jahrhundert in Mitteleuropa konzentriert hat, setzt sich die Kenntnis der
ostlichen Druckgeschichte, die weiter zuriickreicht, allmahlich auch durch. Die
Geschichte des Papiers, der wesentlichen Grundlage des Druckens in der
Grafik wie im Bereich der Schrift, ist als Errungenschaft des Fernen Ostens
seit langem etabliert und akzeptiert, die Geschichte des Druckens mit
“beweglichen Lettern” oder kombinierbaren Einzelstempeln erregt bei vielen
immer noch Erstaunen. Vielleicht bringt es uns ein kleines Stiick weiter,
wenn man einmal betrachtet, wann und warum die verschiedenen Arten des

Textdrucks entstanden und angewendet wurden.
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In mancher Hinsicht sind Jikji und Gutenberg-Bibel gut miteinander
vergleichbar. Beide Bcher sind datiert bzw. datierbar, sie gelten dadurch als
Anfangspunkte, obwohl es technisch gesehen nicht die ersten von
Metall-Lettern gedruckten Biicher waren. Im Unterschied zum Jikji verrit
die Gutenberg-Bibel nichts tiber Technik, Urheber, Jahr und Ort ihres
Entstehens, doch dies alles konnte durch Dokumente, Vergleiche und
Analysen erschlossen werden. (Fiir die Druckforschung in Europa war nicht
von Anfang an Klar, welche gedruckte Bibel die frheste gewesen ist, man
meinte zeitweise, die 36-zeilige Bibel sei die erste gewesen. Erst spiter
konnte man nachweisen, dass die B36 nicht vor 1462 wohl in Bamberg

gedruckt worden war, aber mit einer Schrift von Gutenberg).

Wir haben es beide male mit Bchern zu tun, die mit beweglichen
Metall-Lettern gedruckt sind. Was bedeutet dies aber im Detail? In beiden
Kulturen begann das Drucken mit dem Holzschnitt, In Korea waren schon
frih umfangreiche Textwerke vervielfiltigt worden, wie die Tripitaka
Koreana. In Europa begann man Jahrhunderte spiter, sobald man gelernt
hatte, Papier zu machen, damit: im 14. Jahrhundert. Die éltesten europiischen
Holzschnitte sind bildliche Darstellungen. Auch als man seit kurz vor der
Mitte des 15. Jahrhunderts begann, Biicher mit dem Mittel des Holzschnitts
zu vervielfaltigen, sind meistens Bilder der Hauptteil dieser Biicher. Wenn
der Text 50% einnimmt, wie bei dem Blockbuch “Ars moriendi” (“Die Kunst
des Sterbens”) im Gutenberg-Museum, ist dies schon fast eine Ausnahme.

Textholzschnitt war in Europa nicht so erfolgreich wie in Asien. Dies
fithrt zu der Frage: was waren die Griinde hierfiir, und warum war es ndtig,
eine komplizierte Technik des Druckens zu entwickeln, wie es bei Gutenberg

und seinen Mitarbeitern um 1440 geschah? Wenn ich mich kurz fasse,
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scheinen mir vor allem drei Griinde dafiir ausschlaggebend zu sein, dass in
Europa eine andere Technik des Druckens von beweglichen Lettern
entwickelt wurde als in Asien, Wenn man sich vorstellt, dass die Herstellung
metallener Lettern zwar anspruchsvoll war, die Kkoreanischen Drucke von
beweglichen Lettern aber sehr schnell und unkompliziert als Reiberdruck
(ohne Druckpresse) abgezogen werden konnten, mag man sich ja iiberlegen,
warum bei Gutenberg so viel Aufwand betrieben wurde!

Meines Erachtens waren die Andersartigkeit des Papiers, die
unterschiedliche Tradition des Buchbindens und die Unterschiedlichkeit der
Schrift dafir verantwortlich, dass eine verschiedenartige Methode gefunden

werden musste.

L. wihrend in Asien ein sehr reififestes, diinnes aber dabei starkes
Papier hergestellt wurde, das bei Reiberdrucken ein schnelles Abziehen
moglich machte, brauchte das nicht so reiffeste, aber dickere europiische
Papier aus Leinenhadern sehr viel Druck, damit die Farbe vom Druckstock
bzw. der Druckform angenommen wurde. Der Drucker musste sehr lange
und sehr kriftig auf der Riickseite des Papiers reiben, damit die Farbe
ordentlich {ibertragen wurde. Es entstand dabei ein kriftiges Relief im Papier,
so dass die Riickseite nicht bedruckt werden konnte. Die Charakteristika der
europdischen Blockbiicher (= von Holzschnitten gedruckte Biicher) zeigen
deutlich das Dilemma: alle Béltter sind nur einseitig bedruckt, wenn man
zwel Seiten gesehen und gelesen hat und umblittert, kommen zwel
unbedruckte  Seiten  zutage. In  manchen Fillen wurden diese
zusammengeklebt, aber das hatte die Folge, dass die Seiten wie Karton
wurden und nicht mehr angenehm zu blittern waren. Bei dem kleinen
Blockbuch “Ars moriendi” aus dem 3. Viertel des 15. Jahrhunderts (oder:
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etwa aus der Zeit 1450-1475) ist das anders, alle Seiten sind von Vorder-
und Riickseite bedruckt, das liegt daran, dass diese Holzschnitte schon

auf einer Druckpresse gedruckt wurden, wodurch ein starkes Relief
vermieden wurde!

2, Die Tatsache, dass die Riickseiten unbedruckt bleiben beim
Reiberdruck hat in Asien keinen Nachteil bedeutet. Biicher werden so
gebunden, dass jedes Blatt gefaltet wird und durch die “offene” Seite der
Doppelseite geheftet wird. In Europa war die Tradition anders, seit dem
frhen Mittelalter war die sogenannte Codex-Form des Buches {iblich
geworden. Man falzte Bogen zu Doppelseiten, legte mehrere ineinander (sog.
“Lagen”), und heftete durch den Falz hindurch. Etwas anderes konnte man
sich im 15. Jahrhundert gar nicht vorstellen. Die Druckpresse war nun das
Instrument, dass klare Abdrucke auf dem Papier moglich machte, ohne dass
ein Relief entstand, welches das Bedrucken der Riickseite verhinderte.

3 SchlieBlich spielt sicherlich auch die gewohnte Art zu Schreiben
eine Rolle bel der Entwicklung der Drucklettern, wie sie bei Gutenberg
erdacht wurden. Die europdische Schriftweise ging von miteinander
verbundenen, horizontal angeordneten Buchstaben aus. Auch wenn sich
unterschiedliche Schriftstile entwickelt hatten, ist in den mitteleuropsischen
Handschriften immer eine  Zusammenschliefung der Buchstaben eines
Wortes iiblich. (Eine Ausnahme wire die romische Antiqua-Schrift, die aber
fir Deutschland und umliegende Lander zu dieser Zeit noch keine Bedeutung
hatte). Bei der sogenannten Textura-Schrift, die Gutenberg fiir seine Drucke
anfertigte oder besser: anfertigen liel, sind zwar die Buchstaben nicht in
einer fliefenden Bewegung alle miteinander verbunden, wie bel einer
heutigen européischen Schreibschrift, doch es gibt viele

Buchstabenverbindungen. Alle Buchstaben stehen sehr eng beieinander und
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berithren sich an vielen Stellen. Da der Ehrgeiz offenbar darin bestand,
gedruckte Biicher zu schaffen, die genauso qualitdtvoll wie handgeschriebene
aussehen sollten, musste eine Methode gefunden werden, die das
gewihrleistete. Die serielle Produktion der Drucklettern im européiischen Sinn,
die perfekt gleiche Hhe und ‘“Linienhaltigkeit’(alle Buchstaben sollten
abgedruckt auf einer glatten Linie stehen, nicht “wackeln”) garantierten,
musste erreicht  werden. Das konnte durch die Innenform des
Handgiefinstruments und (wenn notig) eine entsprechende Nachbearbeitung

der einzelnen Lettern erreicht werden.



