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一、引言

在二十世纪三十年代的文坛上, 东北作家群里杰出的女作家萧红1)以独特的

“萧红式”笔调创作了含乡土气息的作品。她用淳朴地道的北方方言和风俗，来

表现北方色彩浓厚的家乡生活变迁。因为萧红从小生生长在呼兰，常常与家乡

　* 汉阳大學院中語中文系博士生

1) 萧红(1911-1942)原名张乃莹，中国近现代女作家，“民国四大才女”之一，被誉为“30年

代文学洛神”。1911年出生于黑龙江省哈尔滨市呼兰区一个封建地主家庭，幼年丧母。1927

年，萧红进入哈尔滨市第一中学，吸收许多新文化、新思想，1930年，反抗封建婚姻离家出

走，1932年，在她处于危难之际，结识了萧军，不久，他们进入东北作家群创作的行列，正

式迈进了文学创作之路，并共同创作了《八月的乡村》、《生死场》等作品。1938年，与

萧军整理婚姻关系后，在寂寞中默默地发表了《感情的破碎》，《商市街》，《家族以外的

人》，《王四的故事》，《永久的憧憬与追求》等大量怀乡作品。1940年与端木蕻良同抵

香港之后发表了中篇小说《马伯乐》 和著名长篇小说《呼兰河传》。1942年1月22日，萧

红与世长辞，享年31岁。
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的呼兰人相接触，所以对他们的生活很熟悉，很透彻，就很自然地把当地人常

用的方言和风俗迁移到作品来。这样的特点在她的晚年作品《呼兰河传》2)里尤

其明显。萧红没有寻求豪华美丽的文词，也没有用过优美柔和的抒情，可是读

她的《呼兰河传》作品越读越有滋味，越看越爱不释手。这是因为《呼兰河

传》里有一种真实的生活感受，让人们感觉到像回到家乡一样的温暖感。萧红

含地域色彩的倾向不是把作品划为地方境界，也不是要求一定要带民俗性的语

言和风俗，而是为了突出家乡的地方色彩，这种“萧红式”写法方法，对现代乡

土文学的更新起重要作用。至今以来，关于研究《呼兰河传》作品的有:柴俊丽

的 �论萧红的小说《呼兰河传》3);周锦的 �论《呼兰河传》�4);党永芬、阿进录

的 �不拘格套独抒性灵-论萧红小说的文体风格�5);郑来的 �《呼兰河传》在回

望中抒写生命的本真�6);陈瑶的 �《呼兰河传》胡家大媳妇人物形象分析�7);李

明兹的 �‘何人绘得萧红影,望断青天一缕霞’―谈萧红与呼兰河传�8);包天亮的 �论

萧红小说《呼兰河传》中的民俗描写�9)等作品。这些作品都以地域文化的表面

现象作为研究范围，而很少接近于地域文化的本质概念去研究。因此本文从呼

兰的地域性概念出发，针对呼兰的地域文化实质，探讨《呼兰河传》里体现出

2) 《呼兰河传》是萧红后期代表作，也是一部杰出的现代乡土小说。于1940年写于香港，

1941年由桂林河山出版社出版。小说共分7章，前有后有尾声，著名文学巨匠茅盾作序。通

过追忆家乡的各种人物和生活画面，表达出作者对于旧中国的扭曲人性损害人格的社会现实

的否定。讲述了作者的童年故事。茅盾曾评价她的艺术成就：“它是一篇叙事诗，一片多彩的

风土画，一串凄婉的歌谣。”

3) 柴俊丽，�论萧红的小说《呼兰河传》�, 北京化工大学文法院社科部，唐山学院报 第19卷

第2期 2006年六月.

4) 周锦，�论《呼兰河传》�，成文出版社，中华民国 69年7月.

5) 党永芬、阿进录, �不拘格套独抒性灵-论萧红小说的文体风格�, 青海社会科学出版社, 2007

年 第1期. 

6) 郑来，�《呼兰河传》在回望中抒写生命的本真�，平顶山学院，语言学刊(高教版)，2006年

第5期.

7) 陈瑶，�《呼兰河传》胡家大媳妇人物形象分析�华中科技大学人文学院中文系出版，2015年

8月.

8) 李明兹，�‘何人绘得萧红影, 望断青天一缕霞’―谈萧红与呼兰河传�，台湾中山女高图书馆，

2000年五月.

9) 包天亮，�论萧红小说《呼兰河传》中的民俗描写�，安徽文学(下半月)，2006年11期.
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来的地域特色，并将按以下三个方面研究，第一，介绍乡土作品《呼兰河传》

诞生的起因; 第二，分析《呼兰河传》作品中体现的地域文化; 第三，阐述地域

文化对萧红创作《呼兰河传》所起的效果及其影响。下面具体分析《呼兰河

传》里体现出来的地域文化。

二、鄕土作品《呼蘭河傳》誕生的起因

一) 東北作家群與創作《呼蘭河傳》的關係

二十世纪三十年代初期，在北中国土地上爆发的“九一八”事变给北方民族

带来了巨大的灾难, 一群年轻的东北作家带着强烈的民族意识，不约而同地崛起

了救国救民的抗日文学，他们为了掩饰政治功利的色彩，故意采用浓郁的地域

文化来描述北方人民刚直、豪放的民族魂。他们用文学表达渴望回到温馨的故

乡之土，从中寄托早日光复国土的愿望。这个时期，萧红先后与东北作家群的

著名作者萧军10)和端木蕻良11)结成伴侣，加入到东北作家群里，共同携手，创

作了许多含东北特色的乡土作品。特别是端木蕻良的怀乡写法对萧红创作乡土

作品影响及大。比如端木蕻良笔调细致的写法、爱与憎交织的思想基调、使用

浓郁的风土人情和方言等等，都被萧红所吸收，并提升到更高的境界，渲染出

更加强烈的地方色彩。她的代表性作品就是《呼兰河传》，在此作品中，萧红

把地域文化提升到人类的价值观和审美观，把人文和自然融合在一起，得到再

10) 萧军(1907~1988），原名刘鸿霖，1907年7月3日出生于辽宁省锦州市义县沈家台镇下碾盘

沟村(现锦州市凌海所属大碾乡)，原名刘鸿霖。与萧红同居六年，他的名字与“萧红”相配，

合起来是“小小红军”的意思。1934年10月创作了著名的《八月的乡村》。从此，他与萧红

成为“东北作家群”的著名代表。

11) 端木蕻良(1912年9月25日－1996年10月5日)，原名曹汉文，辽宁省昌图县人，南开中学毕

业、清华大学肄业，曾与萧红有过同居，是东北作家群中的代表人物。他的《鴜鹭湖的忧

郁》就是典型的代表作。
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一次的自然契合，形成了独特而完美的“萧红式”乡土作品。可见，萧红重视审

美观和价值观，用形形色色的地方色彩舒展民情风俗是很有文学意义的，她的

乡土作品《呼兰河传》早已超越了东北作家群的艺术境界。

二) 魯迅與創作《呼蘭河傳》的關係

在现代中国文坛上，乡土文学的出现溯源于鲁迅在一九二一年发表的短篇

小说《故乡》作品起，它以农村生活为题材，用真实的写实手法，揭示了当时

愚昧、麻木的国民性。一批批年轻的文学青年踊跃模仿着鲁迅的写法，并逐渐

形成了含乡土气息的现代乡土文学。当时萧红也是一个很启蒙的文学少女，鲁

迅的启蒙思想和写实性手法，渐渐渗透了萧红的创作里。九ㆍ一八事变以后东

北被轮陷，萧红和萧军一起避难到上海，鲁迅亲自邀请她和萧军吃饭，于是他

们之间的交流更密切，从此鲁迅成为萧红的文学创作导师，影响了她一生的文

学生涯。她的代表作《呼兰河传》，继承和发展了鲁迅的现代乡土文化概念，

并以此发扬光大创造了以她为特色的“萧红式”乡土作品。鲁迅的《故乡》与萧

红的《呼兰河传》做比较，他们所提出的题材都是乡土故乡，所共鸣的呼唤都

是揭示当时腐败、愚昧的民间文化，而不同的一面就是萧红含有一种独特的个

人抒情部分。《呼兰河传》不仅在在审美追求上，情节的淡化及地方味浓，都

是她作品的主要特色。她的笔下是以隨手拈来的生活材料，细腻谱写。在细琐

的內容描绘里穿插着土俗的地方俗语和地域风俗，非以戏剧高潮取胜，而自呈

现自然美感。这种用体验写实的写作方法促进了新的乡土小说界，促进了鲁迅

的新时期乡土文学，更新了新的文学艺术境界。

三、分析《呼蘭河傳》作品中體現的地域文化

本文把《呼兰河传》作品中体现的地域文化，用地方语言和地方风俗做了
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具体的分析。并按这两个方面，进行举例说明，分析了它们的内涵概念，从中

探讨了呼兰地区的地域文化。

一) 使用呼蘭地區土俗方言突出地域文化　

《呼兰河传》与众不同的地方，就是使用了大量的北方方言和地方习俗，

本文把《呼兰河传》里出现的方言和当地风俗进行了具体的分析。下面就是关

于《呼兰河传》中，体现的地方语言做一系列分析。

(1) 祖母骂祖父是“死脑瓜骨”，骂我是“小死脑瓜骨”。

“死脑瓜骨”是纯粹的北方方言，是“脑子不开通”的意思。萧红利用祖母骂

的北方土话间接地介绍了凶狠的祖母之相。

(2) “那买麻花的人看了老太太很高兴这麻花，于是就又说”是刚出锅的，

还热忽着哩!”12)

“忽”是东北人常用的语气词，没有什么特别的意义。“忽”字是从蒙古语言

里借用的虚词。萧红引用卖麻花的话，就是想突出地说明卖者为了卖自己的麻

花表现出的一种亲密感。

(3) “有的大婶一上手就百般的下不来神。”13)

“一上手”是北方人常用的方言，类似于“一着手”。意思与“一开始”相同。

北方人的精神盛举里，有一种信仰迷信的“跳大婶”。萧红使用当地语言把“跳大

婶”的仪礼描述得淋漓尽致。

12) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第一章 728页。

13) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第二章 736页.
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(4) “还有些个远亲，平常一年也看不到，今天在这里看到了，哪能不打

招呼。所以三姨二婶子的，就在人多的地方大叫起来，大叫着说:‘他

二舅母，你可多咱来的?’”14)

“多咱”是北方人常说的方言，是与“什么时候”、“何时”的意思相同。萧红

引用当地人平时打招呼时的用语，表明北方人的心是非常热心肠的，让人们从

中可以体会到家乡的温馨。

(5) “这还是比较好的，还有更不客气的。一开口就说:‘小养汉老婆......你

奶奶，一辈子家里头没受过谁的大声小气，今天来到戏台底下受你的

管教来啦，你娘的......’”15)

“养汉”是从北方民俗谚语“男人好吃，准讨饭，女人好吃，准养汉。” 里取

来的。“好吃”是“好吃懒做”的省语。这句话使用的地域在东北、华北，即挨着内

蒙古地区的地方多用。这是因为借了蒙古语的译音词。“养汉”的意思是不正

道，东北人常指做婚外恋情的女人。作品里萧红通过引用当地人的话，烘托了

地方方言的通俗性。正像黄清玲所提的“萧红对文学语言的超常规运用，目的是

为了突出文学之为文学的属性。”16) 似的有一种超常规的感觉。

(6) “当地的县官是很讲仁义道德的。传说他第五个姨太太，就是尼姑庵

接来的。所以他始终相信尼姑决不会找和尚。自古就把尼姑列在和尚

一起，其实是世人不查，人云亦云。”17)

“世人不查”里的“查”就是“察”。从“世人不察”中取出来的。原句是“世人不

察有神明，人不报应天报应。” 东北人习惯用这个“查”字来代替“察”。萧红引用

当地流行的俗语，阐述了呼兰人的生活方式，他们的思想里还依然存在着民俗

14) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第二章 748页.

15) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第二章 748页.

16) 黄清玲 �美丽的诗魂-论萧红小说的问题文体美� 邵阳学院学报, 2006年8月 第5卷 第四期.

17) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第二章 752页.
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信仰。虽然他们的生活过得都很艰苦，但靠精神上的信仰得到一种心理的安

稳。

(7) “自己的儿子小，没有媳妇指使着，看了别人还眼气。”18)

“眼气”原来是四川方言。现在已东北、山西、贵州、河南等地域里广泛使

用。意思与“嫉妒”相同。可能是从“不顺眼”开始演变的。而“不顺眼”又是从“眼

睛生气”来的。萧红利用当地妇女的话来反映了当地女人们的生活方式和精神境

界。

(8) “我和祖父回到屋里，摆上小桌，祖父吃一碗饭米汤，浇白糖;我则不

吃，我要吃烧包米; 祖父领着我，到后园去，躺着露水去到包米丛中

为我擗一穗包米来”19)

“浇”是北方人经常借用“搅”的词，也就是“搅和(huo)”的意思。萧红为了烘

托祖父的慈爱，用地道的，朴素的北方方言。表达了跟祖父在一起时的幸福感

和温暖感。萧红的童年有祖父的关怀，是她一生中最难忘的回忆。通过她祖父

的慈祥动作，我们可以意识到萧红与祖父的感情是一一相连的。她的童年里充

满着萧红对她祖父的爱。“包米”也是北方方言。指的是“玉米”。除了“包米”以

外，萧红还用很多地方名称，比如: 马铃薯(土豆)，西红柿(藩茄)，倭瓜(南瓜)等

等，这些都表现出萧红用当地方言的意图是在于表达真实感和朴素感。

(9) “我说，我也要去，我也要跟去看看，祖父百般地不肯。祖父说:‘咱们

在家下压拍子打小雀吃......’”20)

东北人把自己的家叫“家下”。“压拍子”是装一个拍子的意思。在中国北方

18) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第四章 790页.

19) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第四章 794页.

20) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第五章 829页.
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冰天雪地里，小麻雀寻食最为困难，人们为了抓到麻雀，洒上谷粒，上面装一

个拍子，然后牵一跟绳子到家里，等到小麻雀来吃食时拉绳扑捉小麻雀。萧红

一边使用地方方言一边又以真实的描述来生动地展现了家乡的生活面貌。

(10) “有二伯说话的时候，把‘这个’说成‘介个’。‘那个人好。’, 介个人坏。

‘介个人人狼心狗肺。’，‘介个物不是物’，‘家雀也往身上落粪，介个

年头是啥年头’”21)

北方人常常把“这个”说成“介个”。原来“介个”是天津方言，很早以前中国

有过几次北迁制度，不少天津人迁居东北，形成一种共同的方言。“啥”是纯粹

的北方官话，现在已普及到华北地区。萧红引用呼兰人的对话形式，表面上看

起来是很粗陋，很简朴，但它揭示的是一个北方民族的普遍个性。

(11) “我们家里的火炉太热，把他的脸烤得通红的了。他说:‘老太爷，我摊

了点事......’”22)

“摊点事”也可以说“摊上事”。是北方人常说的地方语。最早盛行于山东、

河南地区。后来流传到北方。指的是遇上了点意外的，不幸的事情。萧红引用

冯歪嘴子的话，说明了当时的社会情景是很封建的，他们那里的人都认为与外

边的女人同居是一种非常不体面的丑事。

(12) “我越跑越快，好象不是我在跑，而象房子和大烟筒在跑似的。我自

己玄乎得我跑得和风一般快。”23)

“玄乎”是东北地方俗语。即“玄虚”的意思，一般东北方言里常常用‘乎’字来

代替。萧红以她朴素的北方方言，描绘了北方人民的生活风光，刻画出一幅幅

北方人生活情景。在她的字里行间里体现出家乡的亲切感。她的写作手法里，

21) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第六章 835页.

22) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第七章 860页.

23) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第七章 863页.
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有一种独特的乡土气息，这种带地域文化的语言凝炼上，有着特殊的写作技

巧。

(13) “但是人们愿意看，男人也许特别胆子大，不害怕。女人却都是胆子

小的多，都是乍着胆子看。”24)

“乍着”是东北方言，东北人常把“壮着” 说成“乍着”。萧红为了刻画呼兰人

的个性，用淳朴直率的语言，反映出北方人的刚直豪放的气质，阐述了家乡的

地域色彩。

以上是对《呼兰河传》的地域方言进行了分析，通过本文对地方方言的分

析，我们可以发现萧红使用的北方方言是很地道的，而且很朴素的。它反映的

是二十世纪北中国的生活方式和面貌，萧红善于描摹世态，刻画风习，时而附

带着方言，时而衬托着风俗习惯，具有鲜明的个人风格。这是《呼兰河传》小

说里充分体现出的发展。萧红以她朴素的北方方言，充满激情地描绘了北方人

民的生活风光，刻画出一幅幅色彩鲜明的北方风俗画和世态画。她用一种朴素

的叙述笔调，用生动的北方言语，简洁有力地写出了富有地方色彩的生活画

面。这是萧红的写作手法和语言的凝炼上，表现出的更高一曾的成就。萧红的

语言风格通俗易懂，带有风土人情味儿，都是表明她所用的方言意图在于表达

真实，朴素感。而不追求作品的艺术精华。通过方言表示事物形象，用地方语

言色彩体现着浓厚的东北文化底蕴。给人以亲熟的感觉，东北人对此感到亲切

熟悉，南方人也感觉到新鲜有趣，同时也阔大了地域之间的语言文化交流，弘

扬了地域特色，促进了文化融合。萧红为了烘托地域文化，锲而不舍地走进现

实主义的创作道路，密切地关注现实，深刻地反映生活，这一原则下，她把事

物的名称尽量用当地方言来表达，使文章和谐地融入东北特有的诙谐、风趣、

幽默的元素。这种简洁、生动、富于地方色彩的语言与东北人豪放、直率的性

格相吻合，形成了一个东北地区独特的文化现象。

24) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第七章 870页.
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二) 運用呼蘭地區風俗和宗教觀點烘托地域文化

萧红在《呼兰河传》作品中烘托地域文化时，使用大量方言的同时，也阐

述了很多地方风俗习惯和宗教意识观点。特别是在《呼兰河传》第二章里利用

呼兰地区流行的四个“精神盛举”(跳大神，放河灯，唱野台子戏，娘娘庙大会)重

点烘托了北方地域的生活方式，论述了乡土民间的实质, 揭示了乡土民间文化形

态和北方民族的理性精神。乡土民间意识和精神盛举是一一相连的。萧红正是

利用这一点，把家乡的地方风俗和故乡人的精神世界贯穿起来，并对民间世界

怀有由衷的赞美和认同的同时，又对愚昧、封建的民间信仰感到惋惜和惆怅。

本文利用萧红阐述的呼兰地区风俗和宗教观点，重点探讨呼兰地区里形成的地

域文化。下面就是呼兰地区第一个“精神盛举”--跳大神儿的情景举例和分析:

“大神是会治病的，她穿着奇怪的衣裳，…… 开初，她并不打鼓，只是一

围起那红花裙子就哆嗦。从头到脚，无处不哆嗦，哆嗦了一阵之后，又开

始打颤。…… 每一打颤，就装出来要倒的样子。…… 大神的旁边，还有

一个二神，当二神的都是男人。他并不昏乱，他是清晰如常的，…… 大神

拿了这鼓，站起来就乱跳，…… 大神问他什么，二神就回答什么。

……. 乱骂一阵，说这病人，不出今夜就必得死的，死了之后，还会游魂不

散，家族、亲戚、乡里都要招灾的。…… 这时吓得那请神的人家赶快烧香

点酒，…… 若再不行，就得杀鸡，若闹到了杀鸡这个阶段，就多半不能再

闹了。因为再闹就没有什么想头了。”25)

跳大神是来源于东北辽源地区的萨满巫教文化，是一种活人与死人邪祟沟

通的迷信活动，也是萨满教最基本的宗教仪式。萧红把‘跳大神儿’的每一个细腻

的场面，描绘得形象逼真，真实地反映出生活在呼兰人的精神面貌。虽然这种

旧时的风俗对当地人来说是有一种精神上的盛举，但这种封建仪礼毕竟是迷信

的信仰活动，它长期束缚了北方民族的思想意识，逐步形成了麻木的、愚昧的

人。

25) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第二章 735~736页.
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下面是小团圆媳妇被跳大神遭遇的场景:

“她本来是十二岁，却长得十五六岁那么高，所以一时看热闹的姑娘媳妇

们，看了她，都难为情起来。很快地小团圆媳妇就被抬进大缸里去。大缸

里满是热水，是滚热的热水。她在大缸里边，叫着、跳着，好像她要逃命

似的狂喊。她的旁边站着三四个人从缸里搅起热水来往她的头上浇。”26)

这个年轻的团圆媳妇只是因为不像“正常人”而被跳大神的仪礼夺走了生

命。当地的居民也睁着大眼睛看小团圆媳妇的挣扎和死亡的过程。萧红通过小

团圆媳妇被‘跳大神儿’糟蹋的场景描写，暴露了封建仪式的麻木思想和愚昧土壤

的地域民族性。

呼兰地区的第二个“精神盛举”是放河灯。每逢七月十五日，在呼兰河岸上

看河灯的人人山人海。这种风俗，据说是为了让那些冤魂怨鬼们托灯投生。这

一天若是有个死鬼托着一盏河灯，就能托生。大概从阴间到阳间的这一条路，

非常黑，若没有灯是看不见路的。所以放灯这件事是件善事。萧红利用这种传

说，表达了呼兰人的精神面貌。

下面就是呼兰河畔上放河灯的场景:

“呼兰河上放河灯了。河灯有白菜灯、西瓜灯、还有莲花灯。和尚、道士吹

着笙、管、笛、箫，穿着拼金大红缎子的褊衫。在河沿上打起场子来在做

道场。那乐器的声音离开河沿二里路就听到了。一到了黄昏，天还没有完

全黑下来，奔着去看河灯的人就络绎不绝了。小街大巷，哪怕终年不出门

的人，也要随着人群奔到河沿去。先到了河沿的就蹲在那里。沿着河岸蹲

满了人，可是从大街小巷往外出发的人仍是不绝，瞎子、瘸子都来看河

灯，把街道跑得冒了烟了。姑娘、媳妇，三个一群，两个一伙，一出了大

门，不用问，到哪里去。就都是看河灯去。”27)

放河灯是一件规模较大的宗教信仰活动，也是呼兰地区里流传的旧俗。每

当放河灯的时候，呼兰的男女老少都出来凑和热闹，萧红用真挚的笔调详细地

26) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第五章 823~824页.

27) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第二章 737~738页.
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介绍了呼兰的河灯仪式场景。并从中再一次揭示出呼兰地区弥漫的封建迷信活

动。

呼兰地区的第三个“精神支柱”是唱野台子戏。野台子戏也是一种呼兰地区

传统的迷信宗教活动。人们为了祝愿丰收，防干旱，他们用唱台子戏来谢龙王

赐予的恩惠，并有旱灾时请求得雨。

下面就是野台子戏的场景:

“野台子戏也是在河边唱的，也是秋天。比方这一年秋收好，就要唱一台子

戏，感谢天地。若是夏天大旱，人们戴起柳条圈来求雨。求雨的人不能穿

鞋，龙王爷可怜他们在太阳下边把脚烫得很痛，就因此下了雨了。…… 一

唱就是三天。在河岸的沙滩上搭起台子来。…… 只搭戏台就搭三五天”28)

看野台子戏的观众们也跟着喜气洋洋。家家户户杀鸡买酒，热闹得不得

了。一到唱野台子戏时，呼兰地区的男女老少都到河边去尽情地渡过他们的野

外生活。

下面就是关于描述看野台子戏的观众:

“每个回娘家看戏的姑娘，都零零碎碎的带来一大批东西。送父母的，送兄

嫂的，送姪女的，送三亲六故的。带了东西最多的，…… 那就是谁的人情

最周到。…… 等野台子唱完，拆了台子的时候，家家户户才慢慢的传诵。

……戏台下敲锣打鼓震天地响。那唱戏的人，也似乎怕远处的人听不见，

也在拼命地喊，喊破了喉咙也压不住台的。那在台下的早已忘记了是在看

戏，都在那里说长道短，男男女女的谈起家常来。还有些个远亲，平常一

年也看不到，今天在这里看到了，哪能不打招呼。”29)

戏场下接姑娘唤女婿的、看亲戚的、会朋友的、吵架、调情的、看热闹

的、都混到一起，热闹非凡。戏不一定要看，戏场是一定要去。萧红把呼兰地

区的热闹景象和风土人情描述得活灵活现，这样一幅世俗风情图就活生生地呈

28) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第二章 744~748页.

29) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第二章 747~748页.
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现在我们面前，让我们尽情地去想象，并勾画出当时热闹的景象。

呼兰地区的最后一个“精神支柱”是娘娘庙大会。呼兰人每到四月十八就烧

香磕头祭鬼。这也是为鬼而举行的迷信活动。下面描述的就是娘娘庙大会的场

景:

“四月十八娘娘庙大会，这也是为了着神鬼。而不是为着人的。这庙会的土

名叫做‘逛庙’，也是也是无分男女老幼都来逛的，但其中女子最多。…… 

娘娘庙里比较清静，泥像也有一些个，以女子为多，多半都没有横眉竖

眼，近乎普通人，使人走进了大殿不必害怕。不用说是娘娘了，那自然是

很好的温顺的女性。…… 可是进了老爷庙有的吓得大哭，就连壮年的男人

进去也要肃然起敬，好像说虽然他在壮年，那泥像若走过来和他打打，他

也决打不过那泥像的。所以在老爷庙上磕头的人，心里比较虔诚。”30)

庙会上，娘娘庙里女人的泥相朔得很温顺，萧红的解释里说“原来是常常被

挨打的缘故”。而进老爷庙里却正好相反，男人的泥相凶得可怕。可见，呼兰地

区里的人觉得男人打女人是“天理应该”，“神鬼齐一”。萧红描述娘娘庙大会时，

用淡淡的语言和深沉的语调揭露了当时呼兰地区蔓延的男尊女卑的社会现象。

通过分析上述四大“精神盛举”的地域风俗，我们可以体会到二十世纪初北

中国的生活图景和形形色色的地方风习。风俗是一个民族的象征，也是一种地

域文化传统的具体表现, 如果作家把这种风俗撷取到文学作品中来, 并根据内容

加以形象地描绘, 就会构成万紫千红的风俗画面。这种风土画面对强调地方色彩

的加强有着不可忽视的意义。

由此可见，呼兰的民俗活动提醒我们在日常生活中，它始终表现出浓厚的

地域特性，虽然经过慢长的历史变迁，经受过许许多多的外部文化的影响，但

它仍然保留着自己的本色。萧红也抓住了这一点，把这些地域文化充分地融入

到作品中，抒发出她对家乡的爱恋之情。并同时也揭露出被当时的封建礼教所

污染的社会状况。

因为她生长在呼兰，当然很熟悉当地的民俗，就很自然地把朴素平易的方

30) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年，第二章 751~752页.
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言原汁原液地搬进了文学作品。使文章达到一种自然和谐的美。萧红在作品里

用地方方言和风俗烘托当地的地域文化是很值得赞赏的。萧红抓住呼兰地区的

独特文化，表明了她对家乡的眷恋、惋惜、惆怅等复杂的感情。这种艺术特

色，在她作品中固然表现的酣畅淋漓。呈现着独特的地域文化和民俗色彩。

四、地域文化對蕭紅創作《呼蘭河傳》所起的效果

一) 地域文化可以帶來家鄕的溫暖

萧红的故乡呼兰城位于黑龙江省松花江以北二十三公里处，与哈尔滨市遥

遥相望。南北长约二百五十公里，东南广七百余公里。是一个规模很小的都

市。《呼兰河传》里也详细地介绍了呼兰城的面貌。“呼兰这个小城虽然只有两

条大街。十字街上有着饰店、布店、油盐店、菜店、药店，也有拔牙的洋医

生。……城里除了十字街之外，还有两条街，一条叫做东二道街，一条叫西二道

街。”31) 虽然地居边陲的呼兰小城并不怎样繁华，是一座极为普通的小城镇，

但这里有着萧红一生中最难忘的童年记忆。一九四二年，萧红创作《呼兰河

传》时，正是她的人生中最艰苦的时期，这使远在香港的萧红更加怀念自己的

故乡和童年。多年的漂泊，使她渴望能够有一个安逸舒适的平静生活。因此童

年时的家乡也就成了她灵魂的寄寓之地。所以在萧红的记忆当中对呼兰城别有

一种温馨的感觉。特别是她家的后花园是一个充满活力的乐园，在这里萧红的

童年过得快快活活。她跟着祖父在后花园里，摘黄瓜、捕蜻蜓、捉绿蚂蚱，玩

累了，就在园子里睡觉。当然她的记忆里，热闹的小城镇、快乐的后花园、还

有慈爱的祖父是最有印象的。这种对家乡的记忆，表达了萧红对于想回归童年

而又不可能回到的哀伤之情。所以《呼兰河传》的创作与萧红的美好回忆以及

对家乡的关爱是分不开的。她的字里行间里充满了对于童年的追忆和东北小镇

31) 萧红，�呼兰河传�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1991年, 第一章 725页.
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家乡的怀恋。通过她的回忆，我们可以意识到萧红与呼兰河畔村庄的感情是一

一相连的。因为萧红创作《呼兰河传》的时期是最孤独，最痛苦的年代。当时

她多年漂泊，渴望一个安定的平静生活。于是童年时的家乡也就形成了她灵魂

的寄寓之处。所以萧红的一生中，童年的记忆沉淀在她的生命当中，渴望感受

家乡的温暖，憧憬和追求家庭的温馨。于是形成了以回忆体为题材的萧红式的

乡土作品。

二) 地域文化可以反映當地的風土人情

呼兰城的社会情况比较复杂，因为这座北方城市里居住着满族、蒙古族等

少数民族，所以他们的语言和风俗长期与满族、蒙古族等少数民族互相融和，

参杂留下了一种特殊的地域文化。虽然萧红的家不是呼兰的老户，可是她家的

生活方式也完全融合在当地的地方习俗。萧红又是呼兰人，她使用的方言理所

当然也含东北的豪放、朴素的气质。萧红的语言风格之所以淳朴直率，刚直豪

放，都是因受到地域影响而形成的。正像管晓莉说的那样“萧红对东北文化的表

现是以北方儿女的视角表现东北文化，按着原来面貌借助文字的方式留存失去

土地的文化。”32) 萧红怀着对故乡的眷恋之情，把呼兰的风土人情描绘得生动

活泼，她的字里行间里反映北方民族的生活面貌和奇异的乡村场风俗。比如

《呼兰河传》第二章里的四大“精神盛举”中，生动地展开家乡的风土人情。特

别是回忆七月十五盂兰会和夏季演的野台子时，对家乡的风俗描述得活灵活

现，放河灯的时候，家乡人男女老少都聚到呼兰河岸上热热闹闹地放河灯，哪

怕终年不出门的人也要随着人群奔到河沿上凑和热闹。还有开野台子戏的时

候，出嫁的女儿也回娘家看戏，接姑娘的、看亲戚的、会朋友的、都聚到河沿

上借着看戏，尽情地渡过他们的暇日。这是一种体现在特定地域风土人情的描

绘上,表现出萧红对家乡的眷恋之情。展示给读者跳动着时代脉搏的生活内容，

32) 管晓莉 �以文字为失去的土地招魂-萧红之于东北作家群的意义�绥化学院报, 第26卷 第2期

2006年4月 82页.
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并揭示二十世纪初北中国的乡村生活本色。这种用地域文化反映当地风土人情

的艺术表现，对继承和发展乡土文化起积极的作用。

三) 利用蕭紅的鄕土作品探討呼蘭的各種社會領域

八十年代开始，因美国的汉学家葛浩文把萧红的作品放到中国现代文学的

行列进行评述，引起文学界的瞩目，并对她的作品纷纷做起重新评价。不到三

十年的时间里，仅研究她的乡土作品就达八十多篇。随着时代的变牵，利用她

的乡土作品探讨各种社会领域的人也越来越多，并选取各自的契入点，用多样

化的角度，接近各种社会领域，比如:利用《呼兰河传》作品来研究呼兰的地方

语言、地理环境、地方风俗等等。

目前，在文艺艺术界上，也重视到萧红的乡土作品，2014年10月，许鞍华

导演利用她的体验型乡土小说做为电影剧本，拍摄了最初的以东北地区作为题

材的故事片--《黄金时代》。电影的主角由汤唯，冯绍峰，王志文，朱亚文等

著名的演员拍摄，并获得第34届香港电影金像奖最佳影片。

由此可见，萧红的乡土作品在各种学术界上具有较高的价值，利用它我们

不仅可以研究到北中国的生活变迁和地域文化方面，而且在探讨各种社会领域

方面也可以运用。

五、結語

从八十年代起，中国各界文人纷纷研究萧红的作品。仅公开出版关于《呼

兰河传》的论文就达到十多篇。研究者共同认为萧红的《呼兰河传》里有一种

和谐的美感。这种和谐的美，来自于她使用的地方语言和地域风俗。现代人追

求自然的美感，他们不喜欢空虚含糊的文学，而萧红的《呼兰河传》正是满足

了这一点。萧红以自己经受的经验，用细微的笔触，深入到语言所不能抵达的



《呼兰河传》作品中体现的地域文化研究 263

隐密之处去勾画出故事的情节是很值得赞赏的。本文通过她阐述的地域色彩，

针对地方方言和风俗，进行了深入的探讨。并通过本文的研究证明，《呼兰河

传》是一部真实地反映域文化的乡土作品，它受到以鲁迅为主流的现代乡土文

学的影响，再加上与东北作家群里盛行的含地方色彩的乡土作品相结合，创作

了“萧红式”的乡土作品。他的作品坦白不掩饰，不夸张，赤裸地揭示了二十世

纪初的呼兰地区生活面貌，虽有一点粗俗的印象，但总体还是很和谐的。语言

的超脱，融谐的方言，时而混用地方方言，时而掺杂地方风俗，使文章达到自

然美感。萧红运用通俗的方言和民间风俗，传达了她热爱家乡，热爱农民的内

心世界。萧红把自己对生命的体验与感悟都融入到一篇篇的作品里。透过浑朴

简婉的笔调，烘视出北方特色的乡土气息。茅盾也曾在序言中评论到“它是一篇

叙事诗，一幅多彩的风景画，一串凄婉的歌谣。”33)萧红从小生活在辽阔的北

方，而且与社会的底层劳动人民有着深入的接触和心灵上的沟通，使她的字里

行间里充满着色彩鲜艳地域文化。这与当时二十世纪初、中期流行的乡土文化

基本上是一脉相同的。

随着岁月的流逝，人们并不能冲淡对萧红这位才华橫溢的女作家的怀念。

真正的艺术作品，其魅力是永不衰灭的。

33) 萧红，�呼兰河转�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，序言，1991年，704页.



264韓中言語文化硏究 第40輯
ㆍ

參考文獻

1. 网上资料

(1) 百度，�东北方言的特点及流行特色�，

http://www.docin.com/p-378132157.html，2015年3月.

(2) 网友咨询，�东北话的起源�，

http://blog.sina.com.cn/s/blog_62c87b260100hi2w.html，2010年3月.

(3) 百度，�读呼兰河传有感�，http://tongxiehui.net/by/6493.html，2014年8

月.

2. 单行本

(1) 萧红，�萧红全集�哈尔滨出版社，1991年.

(2) 杜一白，张毓茂 �中国新文学大师名作赏析�, 海风文业出版社, 中华民国

79年.

(3) 萧红，�呼兰河传�，联合文学出版社, 1976年.　

(4) 萧红，�永久的憧憬和追求�, 北京人民文学出版社, 1981年.

(5) 萧红，�家族以外的人�, 哈尔滨出版社, 1991年.

(6) 铁锋，�萧红传�, 北方文艺出版社, 1993年.

(7) 萧红，�回忆鲁迅先生�哈尔滨出版社, 1991年.

3. 论文 

(1) 袁梅，�孤独的灵魂，悲悯的情怀-也谈萧红�, 广西师范学院，重庆交通学

院报(社科版)2006年6月 第6卷 第2期.

(2) 包天亮，�论萧红小说《呼兰河传》中的民俗描写�，安徽文学(下半月)，

2006年 11期.

(3) 矛盾，�呼兰河转-序�，收入《萧红全集》哈尔滨出版社，1990年.

(4) 党永芬、阿进录，�不拘格套独抒性灵-论萧红小说的文体风格�, 青海社会



《呼兰河传》作品中体现的地域文化研究 265

科学出版社, 2007年 第1期. 

(5) 李明兹，�‘何人绘得萧红影, 望断青天一缕霞’-谈萧红与呼兰河传� 台湾中

山女高图书馆，2000年五月.

(6) 高芳艳，�寂寞情节与萧红的生活和创作�, 吉林农业科技学院学报，第15卷

第1期，2006年3月.

(7) 管晓莉，�以文字为失去的土地招魂-萧红之于东北作家群的意义�, 绥化学

院, 第26卷 第2期 2006年4月.　

(8) 黄清玲，�美丽的诗魂-论萧红小说的文体美�, 邵阳学院报，2006年 8月 第

5卷 第4期.

(9) 熊立，�往事直待追忆-论呼3兰河传创作的显在动机�, 伊犁教育学院报, 第

19卷 第2期，2006年7月.

(10) 柴俊丽，�论萧红的小说《呼兰河传》�, 北京化工大学文法院社科部，唐山

学院报, 第19卷 第2期 2006年六月.

(11) 陈瑶，�《呼兰河传》胡家大媳妇人物形象分析�华中科技大学人文学院中

文系出版，2015年8月.

(12) 郑来，�《呼兰河传》在回望中抒写生命的本真�，平顶山学院，语言学刊

(高教版), 2006年 第5期.

(13) 周锦，�论《呼兰河传》�，成文出版社，中华民国 69年7月.

(14) 阎秋红，�现代东北文学与萨满教文化�, 学术论坛 2006年 第五期.

(15) 王小妮，�《人鸟低飞》-萧红流离的一生�，女性人物出版社，1990年.



266韓中言語文化硏究 第40輯
ㆍ

Abstract

A Study on the Regional culture of ‘Hu Lan He Zhuan’’s Literary Works

-- Focused on Regional language and Regional Custom

Kim, Soon-kum

Xiao Hong is one of the most prominent female writers in the Chinese modern 

literature. Since young, she had experienced all kinds of hardships in the northern 

wilderness where northerly wind severly blows. Therefore, the climatic features 

well match the pitches and tempos of her literary works and clearly characterize 

the local colors she reflected in her works. That is, she described the transitions 

of the local colors of her native place in a pure and familiar northern dialect. 

Every phrase of her works vividly embrace the ideas and lifestyle of the northern 

residents people. Therefore, Xiao Hong’s works not only draw a keen attention 

from the novel circle but also contribute a lot to the research of the northern 

dialects. One of her major works ‘Hu Lan He Zhuan’ depicts the natural 

characteristics and the natives’ lively life in the northern dialect. Even it seems 

that she reflected the life consciousness and mental world of the northern people 

in the literary work. Xiao Hong described the aspects of the small town and the 

living scenes of the residents in the northern border region. The reason why her 

novels have become recognized and acknowledged as unique works in the Chinese 

modern literature is that she described the local characteristics with a plenty of 

the northern dialects and regional customs. In her ‘Hu Lan He Zhuan’, Xiao Hong 

intentionally used the norther dialects for words that could have been written in 

standard language to convey to readers the taste of the northern rural area. 

Amazement is more magnified for the fact that she died very young, at 31. Since 

‘Hu Lan He Zhuan’ is about daily routines the local people did, there is nothing 

particular to invite readers to fantasy or rapture, but readers love to read and 

enjoy her works. It is because she has her unique local color in her literary 

works. In pure and simple northern dialect, she jotted down the happenings of a 

small village in a good orderly manner and lively depicted messy rural lives. She 
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used a local dialect in her novels neither because we wanted to draw a separating 

line between regions, or because she wanted to stress a language and custom 

with a certain ethnic sense. It demonstrates her success in creating simple and 

lively effect in her sentences by pursuing reality and nature.

Key words : Chines Northeast Dialect, Chines Regional Culture, ‘Hu Lan He Zhuan’, the  

Local Color of Xiao Hong’s Literary Works 
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