
天使和妖妇：东方古典小说男权视角下的女性形象
― 以《三国演义》和《壬辰录》为例

유해맹*

1)

1. 导言

在人类历史上，从文艺复兴（Renaissance）开始，人权的概念已有了上千

年的历史，但人权的概念在相当长的时间内是不包括女权的。直到1791年法国

大革命的妇女领袖奥兰普ㆍ德古热（Olympe de Gouges）发表《女权与女公民

权宣言》的时候，女性主义运动才拉开序幕。奥兰普ㆍ德古热开宗明义，认

为：“妇女生来就是自由人，和男人有平等的权利。”1)但宣言发布后两年，她就

被过去的男性同党送上了断头台。早期的女性主义者与最初的女权运动通常被

称为“第一波女性主义”（the first-wave），而1960年之后的女性主义被称为 “ 

第二波女性主义 ”（the second-wave）。也有“ 第三波女性主义 ”（the 

third-wave），女性主义者之间对于其存在必要性、贡献与概念意见不一。之

　* 건국대학교 중어중문학과 한중비교어문학 박사 수료생. 

1) 李银河，《女性主义》，山东：人民出版社，2005，第19页。
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所以如此称呼，是因其接连不断，后来者运用了前行者的贡献与资源。

无论是在东方还是西方，女性始终处于未被发现的状态，即便是女性形象

出现在小说中，也被简单粗暴地划分为天使和妖妇两种极端。在中国和韩国的

古代小说中，《三国演义》和《壬辰录》中女性形象大致可以分为：天使和恶

魔两种极端的形象2)，这两种极端都不是女性的本来面貌，成为“他者”，从中也

可以看出其中的男权话语策略及其本质3)。

元末明初的《三国演义》，其基础是《三国志》，共百二十回，“三分真

实，七分虚构”4)，描写中国东汉末年的历史，这个特殊时期各个封建集团之间

的斗争。其中塑造了许多英雄豪杰。战争题材小说以男人为主，充满阳刚之

气，塑造人物形象有1千多，其中也不乏女性形象，有40多个。《壬辰录》是韩

国朝鲜时期的小说。取材于1592年到1598年日本侵略朝鲜的壬辰战争。以描写

战争场面和塑造人物为主，并虚构了一些带有神话成分和传奇色彩的情节。虽

然是战争小说，女性形象的刻画却成为文章的精彩之处。两部小说中的貂蝉、

孙夫人、小乔、糜夫人、论介、桂月香、金贵人等形象早已深入人心。

所谓女性意识就是女性的性别意识，女性文学著名学者乔以钢在《论中国

女性文学的思想内涵》中指出，女性意识“一是以女性的眼光洞悉自我，确定自

身本质、生命意义以及在社会中的地位与价值：二是从女性立场出发审视外部

世界，并对它加以富于女性生命特色的理解和把握。”5)这就告诉我们，女性不

但要有独立自觉的女性意识，更要有一种明确的主体意识，即女性作为主体，

要对自己在客观世界中的地位、作用和价值有一种自觉意识。具体说就是女性

能够自觉的意识并履行自己的历史使命、社会责任、和人生义务，在社会中肯

定自己，实现自己的价值。明确的主体意识是女性对自身价值认可和追求的理

性支撑。

在《三国演义》和《壬辰录》的时代以及整个封建社会中，可以说女性始

2) 吴韦华，《天使与妖妇二分法》，《上海外国语大学》，2007.

3) 柳晓萌，田兆耀，<从女性形象读解《三国演义》的男权话语>，《安徽文学》，2009.

4) 章学诚，《文史通义》，上海:上海古籍出版社，2015.

5) 乔以钢，《论中国女性文学的思想内涵》，《中国现代当代文学研究》，2001，第31页。



天使和妖妇：东方古典小说男权视角下的女性形象 161

终处于性别意识和主体意识缺失的状态，缺少对女性作为人的主体生存状态的

描写，更没有对女性进行深入细致的心理描写，女性从未作为主人公出现过，

女性形象只不过是起到勾连故事情节和突出作者主题思想的衬托作用，这样的

文本导致读者只重情节而缺少对人物的关注，作者在创作文学作品时缺乏对女

性的关注和深入挖掘，因此缺少了女性主体意识。但两部小说毕竟仍是两国古

代文学的名篇，女性意识的觉醒是直至19世纪的西方社会才开始展开，所以在

中韩古代小说中，二分法的限制是难以避免的。

2. 天使：女性形象的极端

为什么古代文学中会有天使的存在？这与古代文学中男性掌握话语权有

关，文学要反映生活，所以文学中不可能只有男性存在，文学中女性的存在也

是必需的，所以男性根据自己的道德标准塑造出来符合他们价值标准的女性形

象就是天使。而在东方也是如此，古代社会中《女德》和《女诫》6)就是儒家思

想下女性价值标准的产物。

首先，是一些能为自己丈夫选择死亡的女性，是男性心目中绝对的天使。

在《三国演义》中有：刘备糜夫人，蜀将马邈之妻李氏，蜀汉北地王刘谌之妻

崔夫人等等是这类女性的代表。这三位都以自杀结束了自己的生命。她们的性

格特征有刚毅的一面，遇事有主见，而且具有舍身取义的道德精神。

小说第41回写，在长坂坡，为了让赵云不分心，更好地挽救阿斗的性命，

糜夫人投井自杀。其实，这个故事也是虚构的，《三国志ㆍ糜竺传》中交代两

句：“建安元年，……先主转军广陵海西，竺于是进妹于先主为夫人，”7)并没有

死因和最终结果的记载。作者这样改动，塑造，使得糜夫人让人肃然起敬，形

象很高大。小说写道：“拼将一死存刘嗣，勇决还亏女丈夫。”8)把女性当成男性

6) 班诏，《女诫》，北京：人民出版社，2011.

7) 陈寿, 《三国志》, 北京: 中华书局, 2006, 第467页。

8) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第257页。



162 韓中言語文化硏究 第41輯
ㆍ

英雄来讴歌，这里漠视女性的生命的独立价值，而聚焦于其男性化的伦理价

值、道德价值。

其次，是男性心目中的良母形象。这一点是与现当代女性主义小说对母亲

形象反对地描写截然相反的。《三国演义》小说中最具代表性的就是徐庶母亲

形象的刻画。徐庶幼年丧父，母亲没有改嫁，很不容易把他抚养成人，他很有

才学和能力，他效忠正统的蜀汉刘备。但是，曹操知道他很孝顺母亲，派人把

他的母亲劫持到魏国许昌，并模仿其母亲的笔迹写信，要他到魏国。徐庶受骗

来到魏国，徐母知道儿子的举动后，非常生气，觉得儿子不该效力于魏国，自

己也不能连累儿子，更不能对不起祖宗，于是自缢身亡。母亲自杀，徐庶虽然

留在曹营，却“一言不发”、一直没有效力。徐母生前“守节无亏，于家有补，教

子多方”，其自杀乃“惟恐后嗣，玷辱先祖”9)。徐母的行为均是为家、为夫、为

子，生与死的意义完全在于“为他”的价值取向，其行为和深厚的文化意蕴完全

一致。孙权的母亲也是如此，她有时管教儿子，尽管儿子是帝王，她替女儿的

婚姻大事做主，她维持大家庭内部的秩序和安宁。

然而在封建社会这类老母的权利，完全来自于家庭主要男子的缺席、死

亡。这类母亲成了“死了的丈夫”的代言人。其实，文化上也是一个“他者”的形

象。《三国演义》中很多忠义的名将谋士背后都有一位深明大义的忠烈母亲，

她们深明大义，视死如归，鼓励儿子为义而行，甚至与儿共赴难。这样的母爱

固然令人赞叹令人钦佩，但是这样的母爱也被过于简单化，在作者笔下更多的

是被高度政治化和概念化，母爱的内涵过于简单化，可以说贴满了忠烈的政治

标签。这是对女性形象的一种片面化简单化塑造。完全是为作者的忠义主题思

想而服务，女性性别特征在这里已经被最大限度地淡化。

第三，是能够帮助男性建功立业的女性。在《壬辰录》小说中，在参与战

争的女性中作为个人出现的、最令人注目的就是全罗道杨氏夫人了。那是因为

杨氏夫人在十年前就预测到了壬辰倭乱的发生，并且让丈夫提前组织了义兵。

전라도 나주에 사는 김천일의 아내 양씨는 남과 달리 총명하여 지감이 

9) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第236页。
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있는 부인이었는데, 이미 십년 전부터 임진란이 일어리라는 것을 알아차리고 

남편에게 의병을 일으키도록 하기 위하여 남모르는 일을 많이 하였다.

……

이때 양씨 부인은 의병들에게 미리 준비해 두었던 검은 칠을 한 바가지

를 한 개씩 쓰고 싸우게 하고 따로 만들어 두었던 무게 팔십 근 짜리 쇠바가

지 한두 개를 길바닥에 던져두게 하였다. 돌아다니던 적병이 길에 떨어져 있

는 쇠바가지를 집으려 했지만 두 손으로 들어도 꿈쩍도 하지 않았다. 왜놈은 

혀를 휘둘렀다. 그도 그럴 것이 이렇게 무거운 철모를 쓰고 싸우는 장사들이 

김천일의 군사이니 섣불리 대적하다가는 큰 봉변을 당웠하리라 겁을 집어먹

고 말았다. 그리하여 김천일의 군사들이 얼씬만 해도 왜적은 달아났다10). 

从三月起开始兴起的壬辰倭乱几乎遍布了整个国家。凭借杨氏夫人的能

力，他的丈夫的义兵菜遍及了许多村落，达到了四千多名。因为做好了战争的

准备，刀、剑、头盔等武器一应俱全，击退了入侵敌人的进攻。

即便是妓女，能够深明大义，可以为男人牺牲，也是天使的形象。妓女虽

然收入不低，但无论是任何一个社会，都是一个不太光彩的职业。但也曾涌现

出一些爱国救国的女英雄，在男人的视角下，这是一种可以称之为“身残”志坚

的行为。在朝鲜遭遇国难的时候也有这样一位妓女，来自于明朝，因为父亲被

诬陷，流落到朝鲜，被洪译官所救，回到明朝以后，嫁给了兵部官员，也就是

因为这个妓女，朝鲜解除了明朝的误会，得到了明朝援军的救助。

그녀는 고개를 끄덕였다. 홍 역관은 주인 노파를 불러 몸어 본즉 이천 금

만 더 내시면 오늘이라도 된다고 하였다. 그는 당장에 이웃에서 노는 친구들

에게 달려가서 천금씩 쓴 어음을 빌어 왔다. 주인 노파에게 주고서는 이 기생

을 내일 아침 밝는 대로 고향에 되돌려 보내라고 하였다11).

10) 구인환 역, 《임진록》, 서울: 신원문화사, 2012. p132.

11) 구인환 역, 《임진록》, 서울: 신원문화사, 2012. p62.
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小说中几乎所有的女性都成为男性的副手，甚至普通百姓中的女性也组成

了自己的女子军队帮助男性：

“우리는 지금 전에 없던 국난을 당하여 백성이면 누구나 다같이 단결하

여 이 땅을 사수해야만 하오. 여자들은 총칼을 들고 싸우라는 것이 아니라 밥

도 짓고 옷도 꿰매며, 물도 끓이고 돌도 깨며 뒤에서 도울 일이 얼마든지 있

으니 겁을 먹지 말고 한마음 한뜻으로 적을 무찌릅시다.”12)

女子军人们说，“我们现在的参战是因为在遭遇国难的时候无论是谁都要在

这片土地上死守。”她们虽然不是举起刀枪挥向敌人，而是制作武器，食物，保

障战争的进行。

在中国古代小说中，还有许多女性“天使”的形象，她们是贤妻良母、端庄

秀丽、坚贞忠诚、贤良淑德，这些女子是中国小说明清形象的主流，她们有着

大家闺秀之风，严格遵守三从四德，侍奉公婆、夫君，维护封建大家庭的和

谐。相夫教子、娴熟隐忍是她们的特点，公婆的责骂要忍，丈夫娶妾要忍，丈

夫去世后要默默地忍受孤寂的生活。另外还有刚烈的女性成为“天使”，当她们

理想破灭时，宁为玉碎不为瓦全，杜十娘怒沉百宝箱，尤三姐自刎都是极其生

动的体现13)。

而在韩国古代小说中的天使形象更为丰富，有《仙女袋》中敢爱敢恨的女

鬼姐妹、《李生窥墙传》中外柔内刚的崔娘、《朴氏夫人传》中智慧与勇敢的

朴氏夫人、《彩凤感别曲》中拥有现代意识的金彩凤，更有代表最高成就的

《春香传》中追求自由、又敢于打破传统道德枷锁的春香的形象。

3. 妖妇：女性形象另一极端

但丁在《神曲》里描写了人的七宗罪，骄、贪、怒、妒、财、色、啬14)。

12) 구인환 역, 《임진록》, 서울: 신원문화사, 2012.p135

13) 徐国奎，《明清经典小说荒诞性研究》，南京师范大学硕士毕业论文，2013.

14) 但丁（著），朱维基（译），《神曲》，上海：上海译文出版社，2011.
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《三国演义》和《壬辰录》里有的女性妖妇，就集中了这样的人性的缺点，她

们往往干出一些不忠不义、不仁不义、伤人害理的事情。

在《三国演义》中：董承之妾石英、黄奎之妾春香他们都是淫妇；郭汜的

夫人，李傕、郭汜横行朝廷之时，大臣欲除之。郭夫人的好嫉妒心理是出了名

的，太尉杨彪就对汉献帝说：“闻郭汜之妻最妒，可令人于汜妻处用反间计，则

二贼自相害矣。”15)结果，郭汜的老婆中计，导致李傕、郭汜大交兵，折腾得长

安一带混乱不堪，后来两人都被曹操所消灭。

妖妇的典型还有貂蝉的故事。小说第八回：“王司徒巧使连环计，董太师大

闹凤仪亭”16)中，写董卓在京城洛阳作乱，无人能够除掉他，王允利用貂婵的美

貌，先把她许给吕布，后又献与董卓，最终吕布杀掉了董卓。这个“连环计”的

故事基本上是作者虚构的。《三国志》中只有一句话：“布与董卓侍婢私

通。”17)这个故事的加入，是作者男权社会的身份对女性心理的误解。在男性眼

中，女性身体漂亮，具有迷惑男性的资本，她们可以危及男性的事业、权利、

地位，生命，和理智，随时服务于男性，具有工具性价值。女性的美貌、身体

成为男子利用来消灭政敌的工具。即使是在大家族，皇室，女人，比如：孙夫

人，即使是尊贵的公主，也难逃权利的控制，沦为政治斗争的工具。女性没有

独立的价值，更不能独立地进行赏识。女性也成为男子好坏、英雄与否的试金

石。从被杀的、失败的男子来看，女人是祸水，好男儿不近女色。男人，如董

卓好色，结果丢了性命。吕布、董卓、曹操、刘禅，这些负面人物都是好色之

徒。好色与否是作者塑造形象，评价人物的重要标准，也是男性对女性的误

读。

朝鲜小说《壬辰录》中的妖妇，最具代表性的就是金贵人的形象了。金贵

人从故事的第一篇就出现了。“红颜祸水”常常是失败男人的托词，倭军入寇，

金贵人便首当其冲了。

이때 임금 선조는 김귀인이라는 궁녀를 애지중지하였는데, 이 궁녀의 오

15) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第181页。

16) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第82页。

17) 陈寿, 《三国志》, 北京: 中华书局, 2006.
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라비인 김공량이 이었다. 그는 대전별감이라는 자리에 있었는데, 누이의 덕택

으로 대번에 껑충뛰어 내수별좌라는 벼슬을 얻었다. 어느 날 김귀임은 임금께 

황밀 오백 근을 긴히 쓸 곳이 있다고 조르니 임금은 김공량에게 명령하여 쥐

도 새도 모르게 황밀오백 근을 대궐에 들여보내라 하였다. 이 밀은 김귀인이 

황초를 만들어 금강산의 사찰에서 기도 드리기 위함이었다.18)

金贵人的哥哥负责军中粮草，他为了自己的私利卖了粮草，后来“壬辰倭

乱”因为粮草不足，没了国本，吃了败仗，都成了金贵人“红颜祸水”的结果。不

仅如此，皇帝之所以选择逃亡，这里的原因不在于皇帝本身的懦弱，而是皇帝

耳根子软，听信了金贵人的话：

그러나 피난을 가는 사람들은 나날이 늘어서 서울 장안은 텅비어만 갔

다. 이 소식은 내인의 입에서 김귀인의 귀로, 그리고 김귀인의 입을 통하여 

임금의 귀로 들어갔다.

金贵人不仅在思想上影响了皇帝固守城池，让他不断变得懦弱，而且在国

本事情上也把控着国家的命脉。朝鲜王朝未来的皇帝，必须是金贵人所出的。

임금은 장중한 태도로,

“광해군 혼이 총명하고 배우기를 좋아하여 믿음직하니라. 국본을 삼으려 

하는데 경들의 생각은 어떠하오?”하고 물었다. 여러 신하들은 눈이 휘둥그레

졌다. 세자는 반드시 김귀인의 소생 왕자 중에서 세울 줄 알았는데 천만뜻밖

에 공빈소생의 왕자로 세자를 봉하신다니 임금은 참으로 명철한 분이었다19).

即便是曾经皇亲国戚，但国难当头，在逃亡的路途中，皇帝也不得不下

令，就像中国古代“安史之乱”唐明皇处死杨贵妃一样，决定处死金贵人的哥

哥。

“김공량은 목을 베어 조리를 돌리도록 하옵소서.”

하고 아뢰었다. 상감은 하는 수 없이 영의정 이산해를 평해로 귀양 보내

고 좌의정 유성룡은 면직시켰다. 한편 김공량의 목을 베라고 하였으나 김공량

18) 구인환 역, 《임진록》, 서울: 신원문화사, 2012.p14.

19) 구인환 역, 《임진록》, 서울: 신원문화사, 2012.p42-43.
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은 이미 어디론가 달아나고 없었다20).

金贵人的名字叫介屎，“介屎”就是狗屎的意思，从名字就可以看出对她的

厌恶。她是朝鲜宣祖和光海君的宠妃，与张绿水、郑兰贞、张禧嫔并称为“朝鲜

历史上的四大妖女”21)。朝鲜宣祖时为承恩尚宫，后与光海君私通，又成为了光

海君的宠妃。她在光海君在位时专擅朝政，烜赫一时。仁祖反正时被杀。野史

记载金尚宫为贱隶之女22)。有传闻说，是金氏下毒加害宣祖以帮助光海君即

位。她其貌不扬，诡计多端，凭借服侍过时为王世子的光海君，且后来得到王

妃柳氏的扶助，又得宠成为光海君的后宫。史书称她与郑梦弼私通，和李尔瞻

也亦过从甚密，且常出入许多权臣的府第，传出许多丑闻。她与李尔瞻关系尤

其密切，共同策划了许多阴谋23)。为了方便来往宫廷，金氏安于尚宫名号，不

求更高的地位，由此还博得了谦卑的名声。金氏以秘方取得光海君宠幸，使其

他后宫与她无以为伍，这也随即危害到王妃柳氏的地位。她因为善妒，还曾对

王妃施行过诅咒。金氏深受光海君宠爱，因而向朝廷官员收贿，卖官鬻爵，以

巩固自己在朝廷的势力，光海君对她言听计从，使金氏在朝野气焰熏天。仁祖

反正时，金氏正好在净业院供佛，她得知政变一事后，逃跑至民间，被反正军

人捉到后被处斩24)。

在传统男性的心目中，所谓“女人气质”的十一个特点，即无定形性、被动

性、不稳定性、封闭、虔诚、物质性、崇灵性以及非理性、自满、巫婆和泼

妇。男性作家就是在上述成见的影响下塑造女性形象的。“天使和女巫”是男性

话语下女性的两种极端，也是几乎每一部小说作品中都要展示的形象。在封建

社会中，女性始终处于悲惨、低下的边缘地位，她们的命运完全由男性主宰，

在家庭中毫无地位，毫无发言权，毫无女性的尊严可言，甚至都不能保全自己

的性命。这是由整个社会的男权主导、夫权中心的社会语境所决定。无论是上

20) 구인환 역, 《임진록》, 서울: 신원문화사, 2012.p50.

21) 庄秀芬，《古代朝鲜女性文学创作的文化反思》，《理论介》，（02），2009.

22) 이긍익,《燃藜室记述》경성: 조선고서간행회, 1912.

23) 민족문화추진회, 《宣祖实录ㆍ卷十四》, 서울: 민족문화추진회, 1986.

24) 민족문화추진회, 《宣祖实录ㆍ卷十四》, 서울: 민족문화추진회, 1986.
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层社会还是平民家庭，女性在家庭中都处于夫权主导的边缘地位，毫无人权，

动辄成为男性暴力的牺牲品。

中韩古代小说中坏女人“妖妇”的形象相对“天使”形象则更为丰富，她们形

态各异，水性杨花，“悍妇”、“妒妇”以及被边缘化的各种女性形象如媒婆形象、

僧尼形象等。她们处于娴熟忍耐的对立面，被社会的伦理道德所不容，或对丈

夫不忠，红杏出墙；或荒淫无度，欲壑难填。《金瓶梅》中的潘金莲和庞春梅

荒淫无度，将风流看作是自己的座右铭，还有狡猾奸诈的王婆和苦心经营的薛

尼姑、王尼姑等；《醒世姻缘传》中的薛素姐是典型的悍妇，对狄希陈的鞭打

罚跪是家常便饭。还有一些甚至塑造成了异类，例如《水浒传》中的孙二娘、

段三娘等25)，还有韩国古典文学中“四大妖妇”形象都是属于这一类的。

4. “他者”：无论天使还是妖妇

在男权社会中，女性形象，无论是天使还是妖妇都是被利用、被死亡、被

禁锢的工具，小说中的女性形象并不是女性本身应有的形象，而是区别于女性

本身的“他者”的形象。

4.1 被利用

在男权社会中，女性只有可以被利用的，才可以有价值。她们的婚姻是男

性玩弄政治的工具，甚至女性的生命都是男性的附属品，一旦发生什么历史剧

变，男性可以将所有的罪责推脱给女性，让她们替自己承担千古罪名。

《三国演义》中孙夫人的悲剧，更是政治色彩的附加，所以看似强悍的

他，成为了不折不扣的的政治牺牲品。她的一生，是穿梭于权利和谋划之间的，

利用、设计、防备、甚至于最后的投水殉情她也无法摆脱野心和利益的漩涡。

25) 徐国奎，《明清经典小说荒诞性研究》，南京师范大学硕士毕业论文，2013.
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公元208年，“夏，六月，罢三公官，复置丞相”。同年七月，曹操南击刘

表。适刘表病亡，表两子琮、琦为争夺嗣位而翻脸，刘琮率众降操，使操唾手

而得荆州。刘琮降操后，寄住在刘表篱下的刘备趁机收表部卒，“琮左右及荆州

人多归备……比到当阳，众十余万人，辎重数千两”。接着，诸葛亮单舟过江会

见孙权，以超人的智慧“舌战群儒”，终于导致了历史上著名的“赤壁之战”26)。

“赤壁之战”以后，刘备上表推荐刘琦为荆州刺史，又南征四郡。武陵太守金

旋，长沙太守韩玄，桂阳太守赵范，零陵太守刘度都归附了刘备。公元209年，

“琦病死，群下推先主为荆州牧，治公安”27)刘备占了荆州，而荆州与国邻接，

江山险固，沃野万里，士民殷富，若据而有之，此帝王之资也。

当知道自己将来也要嫁个英雄，她心里是暗自感激，哥哥果然对她情深意

重，顺从了她的心意。可她并没有看到政治的层面，事实上《资治通鉴ㆍ卷六

十五》上是这样记载的：“权稍畏之，进妹固好。”28)荆州是江东必争之地，刘

备是孙权的眼中钉肉中刺，出于笼络、出于畏惧、出于权益，孙权才将妹妹许

配于刘备，妹妹只不过是自己争夺荆州的一颗棋子。

正史和罗贯中的《三国演义》都是这样记载的：

过了数日，细作回报：“荆州城中扬起布幡做好事，城外别建新坟，军士各

挂孝。”瑜惊问曰：“没了甚人？”细作曰：“刘玄德没了甘夫人，即日安排殡葬。”

周瑜谓鲁肃曰：“吾计成矣：使刘备束手成缚，荆州反掌可得！”肃曰：“计将安

出？”瑜曰：“刘备丧妻，必将续娶。主公有一妹，极其刚勇，侍婢数百，居常带

刀，房中军器摆列遍满，虽男子不及。我今上书主公，教人去荆州为媒，说刘备

来入赘。赚到南徐，妻子不能勾得，幽囚在狱中，却使人去讨荆州换刘备。等他

交割了荆州城池，我别有主意。于子敬身上，须无事也。”鲁肃拜谢29)。

孙夫人的婚姻都是一场交易，虽然贵为江东郡主，吴国太的掌上明珠，看

似风光一时，其实不过是男人们交易的一个筹码。但“郡主自幼好观武事，严毅

26) 司马光，《资治通鉴ㆍ卷六十五》，北京：线装书局，2011，第77页。

27) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第278页。

28) 司马光，《资治通鉴ㆍ卷六十五》，北京：线装书局，2011，第77页。

29) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第278页。
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刚正，诸将皆惧。”30)

像她这样的女性所需要的男人，必定是武功盖世的英雄。本以为是英雄红

颜的浪漫相遇，可惜她遇到的是刘备。然而被利用的不仅仅是婚姻，被利用的

甚至是生命。

4.2 被死亡

在中韩古代小说中，很多人物都是“被死亡”的，即被小说刻画成了心甘情

愿的死亡。

小说《壬辰录》中更具代表性的是对妓女桂月香的描写，是结合对金应瑞

的描写进行的。小说把桂月香写成为曾和平壤将校大军的先锋将校金应瑞相好

的一个妓女。平壤沦陷于倭寇之手，她被迫去伺候平壤倭酋小西飞。金应瑞被

朝廷任命为收复平壤大军的先锋大将以后，打算刺杀倭军在平壤的守将小西

飞，便趁黑夜潜入城内。进城以后，他一时不知从何着手，突然想起了桂月

香，便去找她，求她帮助自己执行任务。在桂月香的努力配合下，终于刺杀小

西飞成功。

小说中的桂月香的思想性格有三个特点：第一，她既爱金应瑞，也爱祖

国。她把对金应瑞的深情和热爱有机地结合在一起。她既是一个感情真挚的女

子，也是一个深明大义、勇于献身的爱国者。她最初并没有主动想到要配合金

应瑞杀敌，只是在深夜回家换衣服时，非常意外地见到了金应瑞。“将军为何身

临此危险境地？”金应瑞以救国的大义和他们个人之间的情谊打动她，要求她协

助刺杀小西飞。桂月香听到此话，虽然心情紧张，却并无犹豫畏惧之色。她只

是担心金应瑞不能成功反而会遭到敌人的毒手。她向金应瑞详细地介绍了小西

飞“盖世无双”的本领和敌人的戒备森严，以及这个倭将时时防备行刺的警惕

性。随后她一再委婉地劝说金应瑞。桂月香在这里并非不支持金应瑞的惩治敌

酋，而是担心他因客观条件过于危险而受害，使得国家丧失一员大将。第二，

30) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第281页。
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她机智镇静，临乱不慌。通常来说，一个年轻女子要将刺客引入敌人巢穴深

处，刺杀敌酋，是极不容易的事情。临事慌张，也不可避免。但是，桂月香献

身的主意既定，就能经得住考验，镇定自若，在极其危险的条件下，机智沉着

地完成大事。在桂月香反复叮嘱金应瑞“千万小心为是”之后，就先一步进入了

小西飞的居住处清虚馆。当小西飞怀疑地问她为何一去好久才回来时，她巧妙

地回答了他，未出漏洞。之后，又设法将小西飞灌醉，以便成就大事。桂月香

用自己的机智勇敢掩护了金应瑞，金应瑞才得以完成刺杀的任务。第三，顾全

大局，自愿牺牲。金应瑞处决了小西飞之后，正打算把桂月香带走，突然被敌

人发现。他在敌人鼓角大震，喊声齐发，灯火通明的情况下，慌忙背起桂月香

把她带出敌人重围。这位不愿以自己个人的生命安全问题而连累先锋大将金应

瑞的侠女，为顾全大局，为国家利益，竟然心甘情愿地死在了情人的面前。

왜군의 진지는 발칵 뒤집혀서 김응서의 뒤를 쫓았다. 김응서는 성을 뛰

어넘으려고 말을 아무리 채찍질을 해도 성이 높아서 뛰어오르지 못하였다. 그

는 하는 수 없이 말에서 내려와서 계월향을 업고 넘으려 하였지만 그도 불가

능하였다. 적이 추격해 오는 소리는 점점 가까이 들리는데 성을 뛰어넘을 수

도 없고 달리 무슨 도리가 없었다. 

“나리, 첩은 이왕 죽은 몸이니 왜적의 손에 죽느니 차라리 나리의 손에 

죽는 편이 깨끗하오니 그 칼로 소첩을 죽이시고 나리의 목숨을 보전하십시

오.”

계월향이 옆에서 재축하고, 이 말을 듣는 김응서는 창자가 끊어지는 것

만 같았다. 옳기야 계월향의 말이 옳지만 차마 자기손으로 사랑하는 애첩의 

목숨을 끓어 줄 수는 없는 일이었다. 이러는 동안 적의 추격은 더 가까워졌

다31). 

桂月香就是被塑造成这样一个人物：一方面帮助情人完成救国大业，另一

方面也被结束了自己的年轻的生命。

31) 구인환 역, 《임진록》, 서울: 신원문화사, 2012, p105.
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在《三国演义》中刘谌妻子崔夫人也是这一形象的典型。小说第108回，

蜀汉即将亡国，后主阿斗投降，刘谌不想投降，崔夫人得知丈夫“欲先死以见先

帝于地下，不屈膝于他人”的决心后，立即主动表态，“妾请先死”32)，“王死

父，妾死夫，其义同也。夫亡妻死，何必问焉？”33)言讫触柱而死。这个故事也

是作者虚构的，《三国志ㆍ蜀书ㆍ后主传》记载，蜀汉将亡，“是日，北地王谌

伤国之亡，先杀妻子，次以自杀。”34)这里作者将其被杀该为主动请死，不仅淡

化夫权至上的非人道一面，而且，在死亡方式上的选择上，她与丈夫相同，在

死亡的价值上也与丈夫质量相等。崔夫人的死更突出其丈夫的忠烈和仁义，起

到陪衬、烘托作用。还有的女子，曹爽从弟文叔之妻也是一个烈女35)。她早寡

无子，情愿单身，不嫁，在封建社会女子再嫁品格不好，叫“失节”，于是为了

拒绝父亲劝她再嫁，她这个弱女子自己截断耳朵，后来又割断鼻子等自残行为

表示拒绝。作者以此来宣传：“仁者不以盛衰改节，义者不以存亡易心”等传统

道义和仁义。其节操和勇气赢得一片赞美，“义如山”。她不因为丈夫死失节改

嫁，不因为曹魏灭亡而离弃，以此来宣扬封建节义。不允许女子改嫁，明显表

现出封建社会对女子的性禁锢，女性在危难时机甘愿抛弃自然人性，追求社会

上伦理道德推崇的思想。女子的生命为道德价值、伦理价值服务。由于文化的

熏陶，这种思想已经成为女性的心理自觉。

孙夫人也是如此。她在夫君和兄长之间不停的做着选择题，越是选择挣扎

越是陷入困境，直到她的死亡。她嫁到了荆州，但在诸葛亮眼里却是“主公在公

安也，被畏曹公之强，东惮孙权之逼，近则恐孙夫人生变于肘腋之下……”36)，

只不过是安插到主公身边的定时炸弹。几年后，刘备与西川刘璋交好。这时的

孙权又动起了荆州的主意，与属下顾雍商议：“刘备分兵远涉山险而去，未易往

还。何不差一军先截川口，断其归路，后尽起东吴之兵，一鼓而下荆襄？此不

32) 陈寿, 《三国志》, 北京: 中华书局, 2006, 第348页。

33) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第577页。

34) 陈寿, 《三国志》, 北京: 中华书局, 2006, 第469页。

35) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第481页。

36) 司马光，《资治通鉴》，北京：线装书局，2011，第80页。
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可失之机会也。”37)孙权虽然喏喏连声，但还是采用张昭的计策：“今差心腹将

一人，只带五百军。潜入荆州，下一封密书与郡主，只说国太病危，欲见亲

女，取郡主星夜回东吴。玄德平生只有一子，就教带来。那时玄德定把荆州来

换阿斗。如其不然，一任动兵，更有何碍？”没想到又是兄长的一场骗局，又进

一步将她拉进死亡的边缘。许多年以后，她才知道那场分离却是永别，等她意

识到这一点的时候，丈夫已经娶了别的女人为妻38)。猇亭兵败，讹传先主死于

军中，遂驱车至江边，望西遥哭，投江而死。后人立庙江滨，号曰枭姬祠。尚

论者作诗叹之曰：“先主兵归白帝城，夫人闻难独捐生。至今江畔遗碑在，犹著

千秋烈女名。”39)当初的恩爱其实是与荆州的一场交易，她只是交易和权谋的筹

码而已。

作为中韩两国古代的女性，无论出身贵贱，在男权的社会中，没有自己的

意识，甚至生命都是被忽视，可以被死亡的。

4.3 被禁锢

被称为天使的女子，其中有一种被称为是烈女，实质上是对女性“性”的禁

锢。曹爽从弟文叔之妻也是一个烈女40)。她早寡无子，情愿单身，不嫁，在封

建社会女子再嫁品格不好，叫“失节”，于是为了拒绝父亲劝她再嫁，她这个弱

女子自己截断耳朵，后来又割断鼻子等自残行为表示拒绝。作者以此来宣传：

“仁者不以盛衰改节，义者不以存亡易心”等传统道义和仁义。其节操和勇气赢

得一片赞美，“义如山”。她不因为丈夫死失节改嫁，不因为曹魏灭亡而离弃，

以此来宣扬封建节义。不允许女子改嫁，明显表现出封建社会对女子的性禁

锢，女性在危难时机甘愿抛弃自然人性，追求社会上伦理道德推崇的思想。女

子的生命为道德价值、伦理价值服务。由于文化的熏陶，这种思想甚至已经成

37) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第321页。

38) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第411页。

39) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第445页。

40) 罗贯中，《三国演义》，长沙：岳麓书院，1998，第481页。
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为女性的心理自觉。

不仅仅是“性”禁锢，更深层次的是，连嫉妒都是不可以的。刘表的蔡夫人

嫉妒也是很有名的，刘备建议刘表不要立蔡氏所生的儿嗣，触动了蔡氏的利

益。她一直嫉妒刘备。“蔡夫人素疑玄德，凡遇玄德与表叙论，必来窃听。”她

更与兄长谋杀刘备，导致刘备逃走，刘备和刘表不能团结，双方力量变得很弱

小。还有袁绍继室刘氏，为了让亲生儿子袁尚继承权力，袁绍尸骨未寒，她就

残杀袁绍的五位爱妾，又在袁尚兄弟之间制造手足相残的悲剧，是典型的刁悍

夕毒的悍妇、毒妇。作者主要不是把淫荡嫉妒作为女性乃至人性的弱点来挖

掘，而是和男人的成败联系在一起，坏女人一般不顾廉耻，喜欢私下里下毒

手。有的甚至杀掉丈夫，投奔他人怀抱。在封建社会，坏女人的标准不仅仅是

淫荡、多次改嫁，失去节操，同时也是破坏男人的正事，乃至破坏整个家族、

整个国家的事业的罪魁祸首。

以上分析可以得出，以中韩为代表的东方古代小说中，女性的“性”是被完

全禁锢的，甚至连嫉妒都是不可以的，如果不能做到这一点，就是妖妇，甚至

被冠以危害国家的罪名。女性不是原本存在的、真实的女性，完全被男权视角

塑造成了一个陌生的“他者”。

5. 结束语

从小说中的女性形象来看，无论是坏女人、美女、烈女、良母等形象，都

是男性从自身的角度对女性采取“妖魔化”、“天使化”的策略虚构出来的，都是不

真实的女性形象，是政治斗争的工具，是男权话语的产物，是男性思想伦理的

传声筒。西蒙ㆍ波娃在《第二性》中指出：“一个女人之为女人，与其说是‘天

生’的，不如说是‘形成’的。”41)是整个漫长的男权文化形成了所谓的女性形象，

41) 西蒙娜ㆍ德ㆍ波伏娃（著）陈德中（译），《第二性》，北京：商务印书馆，2014，第13

页。.
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事实上女性的权利处于被剥夺、受支配、受奴役的地位，处于男性权力的政治

策略控制之下，女性形象是整个封建时代男性化文明的产物42)。

从写作手法上来看，两部小说的作者不惜虚构多个情节，突出了作品的主

题和主导倾向。女性命运的安排，品格好坏的设置服务于整个作品构思。女性

形象是作家思想导向的产物，这种思想导向不是作者个人的，而是时代和男权

思想视女性为工具。男性话语与整个封建政权，乃至族权、父权、夫权在实质

上的同构，或者说在精神实质上的“同谋”。

和全书人物形象塑造相统一，作者对三国女性形象特征的塑造，表现出明

显的二元化特征：或突出其美丽，或突出丑恶。天使们都会大都深明大义，具

有高尚的品德，都追求一种道德上的自我完善，为了政治大局，主动牺牲自己

的幸福，甚至生命。这样的女性形象符合传统价值观和主流意识，符合大众的

道德认同。明初和朝鲜末期的战乱，对于忠义的强烈呼唤使女性成为政治上和

道德上忠义的楷模，成就了女性形象智勇双全的特征。同时，作者为了自己主

题思想的需要，或表达某种女性观，对于女性形象的塑造都设置了很多生动的

戏剧化情节描写，从而使女性形象表现出戏剧化的特征。它过于符号化，而把

女性简单化为服从政治斗争需要的工具和符号。为了小说主题需要突出或者夸

大、或者贬低女性的某一方面，女性形象被简单的二元化了。

总之，小说《三国演义》和《壬辰录》中出现的女性形象，还不可能达到

当代文学的高度：描写女性内心的感受、压抑，讨论女性与世界的关系，从而

达到女性身份的认同。女性的生理特性，女性的美貌独立性，女性的心理和理

想，并没有得到切实的表现，却成了小说中“缺席”的对象。传统思维的惯性，

和男性思维的自私立场、正统王朝的观念制约了作者的视野。这一点并不是否

认《三国演义》和《壬辰录》是两国优秀的古典小说，而是提醒人们无论生活

在哪一个时代，都要注意那个时代的局限性，应该尽量超越时代去思考。

42) 玛丽ㆍ伊格尔顿（著），胡敏，林树明（译），《女权主义文学理论》，长沙：湖南文艺出

版社，1989，第21页。
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Abstract

Oriental Heroes: The Imagery of Scholar Generals in Chinese and Korean 

Classical Novels, focusing on Romance of the Three Kingdoms and Imjin nok, 

or Record of the Black Dragon Year

Liu, Haimeng

Chinese and Korean classical novel <the Three Kingdoms> and <Imjin rok> 

female image showing a strange phenomenon, that is, whether their identity, status 

the shows angel and demon two kinds of extreme image. Women do not have their 

own personality, emotion and choice, and have no right to say. This essentially is 

a male dominated society dualistic of the image of women. That is who is 

consistent with the male aesthetic is an angel, and male aesthetic phase violation 

is the devil. Women's marriage is the tool of men playing politics, even the 

female's life are men's accessories, once what historical upheavals, men can all 

evade responsibility for women, let them for their commitment to the eternal 

charges.

Key words : the Three Kingdoms，Imjin Rok,Comparison，female，Classical novel
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