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국문초록

영화 <블랙 도그>에 나타나는 ‘침묵’은 주인공 이랑이라는 소외된 개인의 생존 곤

경과 심리적 억압을 반영한다. 아울러 거대한 시대 서사 속에서 주변화된 집단이 직

면한 운명과 무력감을 드러낸다. 본 연구는 사회, 가족, 자연생태라는 세 차원을 중심

으로 이랑의 ‘침묵자(失語者)’ 형상이 어떻게 구축되는지를 분석하였다. 이를 통해 사

회 하층부 개인의 존재론적 조건을 규명하고, 중국 사회에서 소외된 집단의 실어(失

語) 현상을 탐색하고자 한다. 사회적 약자가 드러내는 무력감과 구조적 곤경, 그리고 

내면의 욕구를 표현하지 못하는 ‘침묵’ 혹은 ‘실어증(失語症)’은 오늘날 재고할 만한 

연구적 의의를 지닌다.
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영화 <블랙 도그(狗陣)>는 중국 관후(管虎) 감독의 신작으로 2024년 5월 

18일 처음 개봉하여 제77회 칸 영화제 ‘주목할 만한 시선’ 1)부문에서 최우수

작품상을 수상하였다. 이 영화는 출소자 이랑(二Ũ)과 유기견 검은 개가 종

(種)과 언어의 장벽을 넘어 서로에게 위로와 구원을 제공하며 새로운 삶을 향

해 나아가는 이야기를 담고 있다.

마오옌(猫眼ŏ影) 실시간 흥행 통계에 따르면 2025년 2월 18일 기준 <블

랙 도그>의 누적 관객 수는 3,268만 7천 명2)에 이른다. 비록 흥행 성적은 기

대에 미치지 못했으나, 이 영화는 상업적 성취보다는 현대 중국 사회의 새로

운 시대적 맥락 속에서 ‘침묵자’의 형상화와 재현에 주목한다는 점에서 의의

를 지닌다.

주인공 이랑의 ‘침묵자’ 형상은 현실 사회 하층부에 대한 시각을 확장하며, 

변방인으로서 경험하는 무력감과 딜레마, 그리고 내면의 요구를 드러내지 못

하는 ‘실어증(失語症)’ 현상을 보여준다. 여기서 ‘실어증’은 생리적 원인에 따

른 질병적 의미가 아니라, 사회적 약자나 주변인이 자기 의사를 대변하지 못

하고 발언권을 상실한 상태를 가리킨다.

영국의 문화인류학자 에드윈 아르데너(Edwin Ardener)와 셜리 아르데너

(Shirley Ardener)는 1968년 ‘침묵 집단 이론(Muted Group Theory)’3)을 제시

하며, 인류학 연구가 남성 중심의 관점에서 이루어지고 여성, 아동, 주변 계층

의 의견은 무시4)된다고 지적한 바 있다. 본 연구에서 이 이론을 언급하는 이

1) ũ納電影節“一種關注”單元始於1978年，主要關注國際新銳導演作品和小衆佳片,新華網:《狗

   陣》獲ũ納電影節“一種關注”單元最佳影片Ū
aaaǰǸǸǶǬǣǣǺǺǺǢǴǯǺǷǢǮǴǣǦǤǦǧǤǨǦǨǣǫǯǻ̛̝ǧ̝ǭǻǪǪǥǧǦǯǥ̛ǩǤǦǫǮǭǪ̝̚ǯǮ̜ǯ̝ǤǣǮǢǰǸǳǲ̙ūŬŭǬǦǤǦǨǢǤǦǢǥǩǢ̞
2) 貓眼實時票房 ǰǸǸǶǷǬǣǣǶǱǭǵ̝ǭǴ̟Ǣǳǭǵ̡ǭǴǢǮǵǳǣǳǵ̠Ǳǯǣǥ̚ǪǥǤǤǧ̙ūŬŭǬǦǤǦǨǢǤǦǢǥǻǢ̞
3) ̢ǰǱ̣ǲǯ̡a̤̣̜ǯǴǯ̣Ǡḁǯ̣ǮǯǱ̠ǱǴ̟a̦ǵǳǯǴǠ̧ǭǲǭ̡̛ḁ̣ǯǷǷ̨aǥǫǪǨǢ

4) 劉蒙之,《從批判的理論到理論的批判——“失聲的群體”理論Ů究四十年回顧》，《學術界》,

   第134期，2009, 270-271쪽
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유는 성별 요인에 국한되지 않고, 사회적 메커니즘 속에서 주변화된 집단이 

발언권을 상실하고 침묵하는 과정을 탐구하기 위함이다5).

영화 속 이랑은 만기 출소자로 사회 통념상 소외된 인물이다. 투옥 전에는 

동네에서 밴드 활동을 하며 이름을 알렸지만, 출소 후에는 사회와 단절된 채 

적응하지 못한다. 그는 마을의 유기견을 포획하는 팀에 배치되면서, 점점 더 

많은 개들과 마주하고 그중 한 마리 검은 개와 기묘하게 닮아간다. 정보(程

波)의 언급처럼, “이랑과 검은 개는 기질과 이미지에서 유사성을 지니며, 외

톨이적 성향과 과묵함, 끈질긴 생명력으로 인해 서로를 동반자로 성장시킨

다.6)” 이처럼 영화 속 이랑과 검은 개는 서로 닮은 존재로 그려지며, 관객은 

이를 통해 우리 자신 또한 사회적 존재로서 이랑과 같은 인물이 될 수 있음을 

성찰하게 된다. 이는 사회적 정체성이 끊임없이 변하고, 그 과정에서 개인 정

체성 역시 변할 수 있음을 보여준다.

본 논문은 사회, 가족, 자연생태의 세 측면에서 영화 속 이랑의 ‘침묵자’ 모

습을 분석한다. 이론적 틀을 보면 세 측면에서 주인공 이랑의 실어(失語) 상

태를 분석하는 데에 중점을 둔다. 사회적 측면에서는 푸코의 ‘규율 권력’ 개념

을 적용하여, 출소 이후 이랑이 사회와 주변 환경으로부터 직면한 배제와 압

력을 해석하고자 한다. 가족적 측면에서는 노엘 노이만의 ‘침묵의 나선’ 이론

과 프로이트의 정신분석을 통해, 가족 내부의 침묵이 그의 사회적 주변화를 

어떻게 심화시키는지를 탐구한다. 자연생태적 측면에서는 메를로퐁티의 ‘신

체 현상학’을 원용하여, 이랑과 검은 개 사이에서 이루어지는 종(種) 초월적 

비언어적 상호작용을 분석한다. 이들 세 차원은 표면적으로 직접적인 연관성

이 없어 보이나, 상호 교차하며 주인공의 실어 상태를 공동으로 형성한다. 우

선 사회적 측면에서, 앞서 언급한 바와 같이 만기 출소자라는 신분만으로도 

5) 이 글에서 언급하고자 하는 ‘실어 집단’은 ‘침묵 그룹 이론’이 처음 다루는 여성 집단일 

뿐만 아니라, 농민공, 농촌에 남아있는 아동(留守兒童), 사회 밑바닥에서 살고 있는 집

단 등 우리 현실 사회에서 쉽게 잊혀지거나 간과되기 쉬운 집단이 포함됨. 그들의 존재

는 매우 약하고 눈에 띄지 않을 정도로 작으며, 사회적으로 무시될 정도로 작음.

6) 程波,《狗陣：多重鏡像與打破鏡像的方法》，《電影藝術》，第4期，2024, 81쪽
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사회적 소외를 경험하며, 더불어 과묵하고 말이 없는 그의 성향은 ‘침묵자’라

는 개념을 구체화한다. 영화 속 다른 인물들, 즉 중국 서북부의 마을 사람들

을 포함한 거대한 시대적 배경 속에서 소외감은 더욱 두드러지며, 그들과 그

들이 살아가는 고향 마을은 마치 동시대의 모래알처럼 작고 보잘것없게 그려

진다. 관후 감독이 “오지에 사는 사람들의 삶을 작품에 담고, 시대에 버림받

은 작은 개체들의 생존을 탐색하고 싶다”7)고 밝힌 인터뷰처럼, 이 영화는 사

회에서 거의 사라져 가는 ‘침묵자’를 스크린을 통해 다시금 드러내고, 영화와 

매체를 통해 이들의 목소리를 대신 전달하며, 그들이 상실한 내면의 목소리를 

서서히 되찾는 과정을 보여준다.

가정적 측면에서는 이랑과 그의 아버지와의 관계를 살펴볼 수 있다. 중국

인의 애정 표현 방식은 대체로 함축적이며, 특히 부자(父子) 관계에서는 이러

한 경향이 더욱 두드러진다. 이러한 문화적 배경 속에서 주인공 이랑과 그의 

아버지 역시 사랑을 겉으로 드러내기보다는 마음속에 간직하고 있다. 사회적 

침묵과 비교할 때, 가족 내 침묵은 계급주의나 권력적 요인의 영향은 상대적

으로 적지만, 인물의 심리적 측면에서는 여전히 큰 의미를 지닌다. 영화 말미

에서 감독 관후는 “이 영화를 통해 저희 아버지를 기념합니다(謹以此片紀念

我的父親)”라는 자막을 남겼다. 또한 손아람(孫雅蘭)의 언급에 따르면, 관후는 

어린 시절 아버지에게 “가슴을 펴고 걸어가자. 하늘의 나무와 모래톱, 험한 

길에서도 손을 꼭 잡자”라는 이야기를 많이 들었으며, 이러한 메시지를 영화 

속에 담아, 과거를 돌아보지 않고 늘 앞으로 나아가자는 희망을 표현하였다8).

세 번째 분석 차원은 주인공 이랑과 유기견 검은 개 사이의 종(種)을 초월

한 심리적 공감을 자연생태적 관점에서 조명하는 것이다. 이랑은 과묵하며, 

검은 개는 동물로서 언어적 표현 능력이 제한적이지만, 두 존재 간의 소통은 

신체적 행동과 심리적 연결을 통해 이루어진다. 이러한 맥락에서 ‘말실수’ 현

7) 經濟觀察網《狗陣：時代的失語者，如何“再上路”》Ǡ

aaaǰǸǸǶǬǣǣǺǺǺǢǴǯǺǷǢǮǴǣǦǤǦǧǤǨǦǨǣǫǯǻ̛̝ǧ̝ǭǻǪǪǥǧǦǯǥ̛ǩǤǦǫǮǭǪ̝̚ǯǮ̜ǯ̝ǤǣǮǢǰǸǳǲǠǦǤǦǧǢǤǩǢǦǧ

8) 孫亞蘭,《狗陣，時代劇變中那些被遺忘的人和角落》Ǡa

aaaǰǸǸǶǷǬǣǣǺǺǺǢǲǱ̝ǯǺǯǯ̬ǢǮǵǳǢǮǴǣǰǨǣǭ̣ǸǱǮǲǯǣ̜ǯǸǭǱǲǢ̜ǵ̪ǭ̣Ǹ̫̜̩ǦǦǻǻǨǥǠǦǤǦǧǢǤǩǢǥǫ
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상은 이랑과 검은 개의 공존 속에서 보다 직관적으로 드러난다. 필자는 또한 

이랑과 검은 개 사이의 비언어적 교류를 통해 미셸 푸코의 『말과 사물』 등 

관련 이론의 확장 가능성을 탐구하고자 한다. 즉, ‘말’은 단순히 우리가 정의

한 언어적 발화에 국한되지 않는다. 특정 상황에서는 말이 신체 언어나 무언

의 형태로 표현될 수 있으며, 이는 이랑과 검은 개 사이의 소리 없는 감정적 

소통과 유사한 의미를 지닌다.

본 논문은 이랑의 ‘침묵자’ 형상을 심층적으로 고찰하기 위해 영화의 서사

를 사회적, 가족적, 자연생태적 세 측면으로 구분하였으나, 영화의 전체적인 

내러티브 구조를 살펴보면 사회적 소외, 가족적 침묵, 생태적 상호작용은 명

확히 분리되어 존재하지 않는다. 오히려 이들은 각 인물관계 내에서 서로 얽

히고, 상호 침투하며 복합적인 정서적 네트워크를 형성한다.

그 대표적인 예가 바로 이랑과 아버지의 관계이다. 두 인물의 관계는 전통

적 가부장제와 유교적 가치관이 교차하는 동양적 정서가 깊이 내재된 부자 

관계로 해석될 수 있다. 이랑은 검은 개와 함께 먹고 자며, 때로는 직접 목욕

을 시켜주고, 거리낌 없이 감정을 표현한다. 그러나 그러한 진정성 있는 정서

를 아버지에게는 동일한 방식으로 표현하지 못한다. 아버지 또한 마찬가지이

다. 그는 아들과의 관계보다는 동물과의 교감 속에서 오히려 감정을 자연스럽

게 드러내며, 인간관계 속 감정 표현에는 서투르다. 이러한 상호적 불통의 정

서 구조는 단순한 가족 내 감정 결핍의 문제가 아니라, 영화 전반에 흐르는 

‘침묵과 억압’의 정서적 코드로 기능한다.

더 나아가, 이랑은 자신이 호감을 느끼는 여성 앞에서도 감정을 언어로 표

현하지 못하고, ‘침묵’이라는 방식으로 세계와 관계 맺는다. 이러한 침묵의 태

도는 단순한 성격적 결함이 아니라, 사회적·가정적 관계망 속에서 축적된 정

서적 억압이 내면화된 결과로 해석할 수 있다. 결국 사회, 가족, 자연생태라는 

세 측면은 영화 속에서 각각 독립된 주제로 존재하는 것이 아니라, 인물의 내

면적 정서 구조를 통해 서로 반영되고 중첩되는 서사적 층위로 작동한다. 이

로써 이랑의 ‘침묵’은 개인적 심리의 표현을 넘어, 사회적 단절과 생태적 공존

의 경계에서 형성되는 총체적 정서 구조로 이해된다.
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영화 <블랙 도그>는 주인공 이랑과 중국 서북의 작은 마을 주민들을 함께 

묘사함으로써, 사회 하층 계층과 취약 집단의 현실을 드러낸다. 이를 통해 개

인과 사회, 지역과 권리의 문제를 배경으로 한 ‘사회적 침묵’ 현상이 표현된

다. 본 장에서는 이랑과 마을 주민이라는 두 측면을 중심으로 침묵 현상의 내

적 원인과 발생 양상을 분석한다.

주인공 이랑은 과실치사 사건으로 10년간 수감되었다가 출소 후 고향으로 

돌아온다. 그러나 ‘가석방’이라는 신분적 낙인은 그를 사회적 따돌림과 소외

에서 벗어나지 못하게 한다. 영화 초반부에서 경찰은 이랑의 가석방증을 확인

한 뒤, 경멸 섞인 말투로 “가석방이네, 유명하네, 랑융후이 맞지? 어서 타(假

ů，大名人Ű，Ũ永ű是Ų？上ų).”라고 말한다(00:05:55–00:06:03). 이어 

파출소에서 그는 혼자 불려가 옷을 벗고 검사를 받는다. 이러한 장면은 전과

자에 대한 사회적 포용 의식의 협소함과 무의식적인 배제를 상징적으로 보

여준다.

미셸 푸코는  감시와 처벌!에서 “처벌 권력이 어떻게 규율을 통해 사람들

의 신체를 억압하고 길들일 수 있는가9)”라는 문제를 여러 차례 언급하며, 이

러한 “권력 메커니즘이 이미 사회의 모든 층위와 일상적 공간 속에 깊숙이 침

투해 있음”10)을 강조하였다. 푸코가 말한 권력 규율 메커니즘은 이랑이 출소 

후 경험하는 침묵 현상을 설명하는 핵심적 틀을 제공한다. 감시와 훈육은 단

지 출소 이후의 삶에만 작동한 것이 아니다. 그는 10년에 걸친 수감 생활 동

안 지속적으로 권력에 의해 규율되었고, 그 과정에서 사회적 정체성은 점차 

희미해졌다. 개인적 주체성 또한 권력의 개입 속에서 소거되었다.

이러한 배경 속에서 출소 후의 이랑은 사회와 집단으로부터 단절된 상태에

서 ‘실어(失語)’의 모습을 보인다. 심리적 차원에서는 그의 침묵을 외부의 상

9) 米歇爾∙福柯, 《規訓與懲罰》, 劉北成、楊遠嬰譯，生活∙讀書∙新知三聯書店，2003, 156쪽

10) 米歇爾∙福柯̨ašr#Ŵ̨aǥǨǪ쪽
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처를 차단하려는 자기방어 장치로 해석할 수 있다. 그러나 권력의 관점에서 

볼 때, 이는 단순한 개인적 선택을 넘어 자연인으로서의 존엄이 결여된 상태

를 의미한다. 동시에 사회적 발언권을 상실한 ‘침묵자’의 존재론적 조건을 드

러낸다.

영화 속에서 이랑은 출소 후 사회에 적응하고 생계를 유지하기 위해 마을

의 ‘유기견 포획팀’에 합류한다. 애초에는 단체 생활을 통해 그가 공동체 속에 

빠르게 녹아들어 인정받을 수 있으리라 기대되었지만, 현실은 달랐다. 그는 

오히려 팀원들로부터 지속적인 따돌림을 당한다. 예컨대 술자리에서 한 팀원

이 경멸적인 말투로 “마실래? 안 마시면 꺼져(喝不喝？不喝ŵ蛋)”(00:30:06)

라고 말하고, 임금을 지급하는 자리에서는 이랑을 ‘바보(哈Ŷ)’(00:32:22)라고 

부른다. 또 개 포획 과정에서 이랑이 동정심에 사로잡혀 사냥감을 풀어주자, 

팀원들은 그와 몸싸움을 벌이고11), 결국 대장(ŷ樟柯역)은 이랑을 수송대로 

전출시킨다.

이러한 일련의 사건 속에서 이랑은 언제나 침묵과 양보로 일관한다. 이는 

푸코가 말한 권력 규율 메커니즘이 개인의 언행을 억압하고 속박하는 방식을 

잘 보여준다. 결국 이랑은 사회적 입지를 유지하기 위해 끝없이 참고 굽히며, 

스스로를 억제하고 ‘완벽한 순응’을 추구할 수밖에 없는 존재로 묘사된다. 푸

코는 권력 규율의 핵심적 기능이 ‘훈육’12)에 있으며, 이 훈육은 ‘감시’를 통해 

실현된다고 지적한다. 감시는 내부를 세밀하게 통제하기 위해 설계된 장치이

며, 수감 시설은 이러한 감시 메커니즘이 가장 집약적으로 작동하는 공간이

다. 이랑이 겪은 10년간의 수감 생활은 바로 이러한 훈육의 과정이었다. 그 

결과 그는 ‘실어’ 상태에 놓이게 된다.

보다 확장된 의미에서 사회 전체 역시 거대한 감시소라 할 수 있다. 이랑은 

이미 감시와 훈육을 경험한 존재였기에, 출소 이후 사회에서도 필연적으로 억

압의 대상이 된다. 영화 속에서 강제로 술을 권유받거나 경찰에게 신체적 제

11) 영화 ǤǤǬ̚̚ǬǤǤǡǡǡǤǤǬ̚ǧǬǤǤ

12) 米歇爾∙福柯̨ašr#Ŵ̨aǥǫ̚쪽
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압을 당하는 장면은 권력 메커니즘이 개인을 통제하고 훈육하는 구체적 양상

을 드러낸다. 이러한 권력의 작동은 결국 주체의 ‘회피’로 이어지며, 이는 곧 

언어적 표현을 스스로 차단하는 ‘침묵’으로 귀결된다.

 촬영 기법을 살펴보면, 이랑은 화면 속에서 종종 고립된 위치에 배치된다. 

예컨대 유기견 포획팀이 술을 강제로 권유하는 장면에서, 다른 인물들은 테이

블에 앉아 있는 반면 이랑은 홀로 서서 고개를 숙인 채 침묵한다(00:29:28, 

00:30:07). 카메라 구도는 이랑과 다른 사람들 사이에 시각적 분리선을 형성

하며, 권력에 의한 억압감을 한층 강화한다. 경찰에게 질문을 받는 장면에서

도 그는 시선을 회피하며 최소한의 말로만 답한다(00:05:50). 이 장면은 근경

과 원경을 교차하는 촬영 기법(00:05:25)을 통해, 권력 앞에서 개인으로서 느

끼는 무력감과 미약함을 시각적·심리적으로 강조한다.

이 두 장면에서 드러난 촬영 기법은 권력의 기호를 시각적으로 부각한다. 

동시에 이는 이랑이 규율을 내면화하는 과정을 보여주며, 권력이 주체의 무의

식 속에서 억압적·훈육적 기능을 수행함을 드러낸다(그림1 참조).

   

"#!$±!Ü1!áĚ!šţŢ!ĘŤ/!ĺôť!BďT

이랑의 개별적 실어(失語)에 대응하는 것은 작은 마을 주민들의 집단적 실




