
Peter Pan: 카니발 판토마임으로의 진화 과정 연구(II):

초고, 검열본, 초연의 엔딩을 중심으로*4)

전 준 택

고려대학교

바흐친(Mikhail Bakhtin)이 드라마에는 카니발성(carnivalesque)이 없다고 천

명하면서 이어성(heteroglossia)을 일례로 중세의 바보 축제, 코메디아 델라르뜨

(commedia dell’arte, 이하 코메디아), 그리고 셰익스피어(William Shakespeare)를

포함한 영국 르네상스 극작가 작품의 카니발성을 인정한 것은 널리 알려진 사실

이다. 그러면서 동시에 영국에서 카니발성이 절대 왕정 시대 이후 자취를 감추고

그 형식이 소설로만 전이되었다고 주장한 사실 역시 아이러니하다. 이는 바로 그

시기에 생성되어 그 대중성에 있어 소설이 필적할 수 없었으며 현재까지도 그 명

맥을 유지하는 영국만의 독특한 장르인 판토마임(pantomime, 이하 판토)은 전혀

간파하지 못했던 소치임에 분명하다. 리치(John Rich)에 의하여 제 모습을 갖추기

시작한 판토는 동화로 이루어진 전반부, 그리고 전반부의 등장인물이 코메디아 인

물로 재등장하는 후반부로 이루어진 이중 구조이다. 그러면서 소년 주인공은 성인

여성이, 주인공의 어머니는 성인 남성이 연기하는 크로스 젠더(cross gender)1) 캐

스팅 전통을 가지며, 극적 표현도 주로 춤, 노래와 더불어 무대 배경의 마법의 세

계로 점진적으로 변하는 ‘전환 장면’(transformation scene)으로 이루어진 스펙터

* 이 논문은 2012년 정부(교육부)의 재원으로 한국연구재단의 지원을 받아 수행된 연
구임(NRF-2012S1A5A2A01016938).

1) 이는 각각 프린서플 보이(principal boy), 판토 데임(panto dame) 전통이라 명명된다. 
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클에 의존한다. 바로 이런 이유로 셰익스피어를 정전화한 개릭(David Garrick)의

주도로 18세기 중반 이후 크리스마스 시즌에만 공연되게 되었지만 오늘날까지 영

국 레퍼토리 극장의 일 년 시즌 규모를 결정하는 수입원으로 자리 잡아온 사실은

부인되지 않는다. 그러면서도 그 특유의 공연성과 저급 문화라는 편견으로 학문

적 접근이 부실한 것도 유감스러운 현상이지만, 더 심각한 문제는 이로 인하여

판토 전통에 근거한 드라마 역시 판토의 문법에 근거하여 분석되지 못하고 매우

단순하게 ‘비사실주의극’으로만 분류되고 있다는 것이다(Brockett 451). 이의 가

장 두드러진 일례는 바로 배리(J. M. Barrie)의 피터 팬이며, 이에 본고는 판토

의 전통과 그 전통이 배리의 초고에 어떠한 방식으로 재현되었는지를 논의한 1차

연구에 이어2) 초고, 검열본, 초연의 엔딩을 심도 있게 상호 비교 분석하는 것을 목

표로 한다. 이를 통하여 배리의 작품이 근원부터 판토였음을 밝힘과 동시에 배리가

제작자 및 배우의 견해, 시종 장관의 검열, 그리고 제한적 무대 여건을 반영하면서

도 다양한 판토 공연 언어 상호간의 ‘이어적’(heteroglossic) 특징을 극대화하며 카

니발성3)을 더욱 심화시켜 나아간 진화 과정도 탐구하려는 것이다. 

I. 초고(Anon- a play): 피터 팬, 혹은 어머니들을 혐오한
소년(Peter Pan, or The Boy Who Hated Mothers)(1904년 3월)4)

배리의 피터 팬이 초고부터 카니발성이 확고히 정립되었다는 근거는 이 극
2) 피터 팬: 카니발 판토마임으로의 진화 과정 연구 —판토 전통과 피터 팬 초
고 영어영문학 59:5 (2013) 863-87. 

3) 본고는 이중 구조, 부제목, 캐스팅 관습 등을 포함한 다양한 판토 공연 언어의 이
어성에서 오는 질서 파괴 및 전복을 광의의 의미에서 ‘카니발성’으로 규정하며, 역
시 바흐친이 이야기한 ‘카니발적’(canivalistic)이란 용어는 여러 양식의 조합의 의
미에 그친다고 판단하여 이 두 용어를 구분하여 서술한다. 

4) 초고는 이미 앞선 논문에서 논의되었지만 본고에서는 새로운 시각으로 초고를 고찰
한 부분과 더불어 검열본, 초연과의 상호비교를 용이하게 하기 위하여 앞선 논문의
초고의 내용을 필요에 따라 요약한 부분도 있음을 밝힌다. 
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이 전통적 판토처럼 신화, 동화, 우화에 근거한 오프닝(opening)과 코메디아에서

기원한 할레퀸 에피소드(harlequinade)의 이중 구조로 이루어졌고 이 이중 구조에

모두 등장하는 인물의 더블 캐스팅에서 비롯된 재현성으로 주제가 발현되는 구조

를 가진 데서 찾을 수 있다. 특정 가면과 방언이 특정 인물과 연관되어 바흐친이

지적한 이어성의 일례가 된 코메디아에는 언제나 안정된 위치의 전복이 있고, 개

념의 경계가 무너지며, 고상하고 영적인 것들이 퇴색되거나 물질화되는 그로테스

크 리얼리즘(grotesque realism)이 있지만(Mcca 45), 코메디아의 단일구조와 달리

오프닝과 할레퀸 에피소드가 결합된 판토는 그 전복성이 더 스펙터클하게 강화되

는 구조를 취했다. 오프닝의 주인공과 여주인공과의 사랑을 여주인공의 아버지가

반대하는 상황에서 주인공에게 ‘은혜를 베푸는 존재’(benevolent agent)가 나타나

주인공을 할레퀸(Harlequin)으로, 그의 연인을 콜롬바인(Columbine)으로, 아버지

는 판탈론(Pantaloon)과 같은 코메디아 인물로 변하게 했고 이어진 할레퀸 에피소

드에서는 주인공/할레퀸에게 마술봉을 주고 다양한 거리 장면(street scenes)에서

판탈론의 추적을 따돌리게 하며 마침내 사랑의 획득과 더불어 판탈론 및 동시대

의 가치관을 전복하는 카니발성을 연출했기 때문이다. 

6장으로 이루어진 배리의 초고 구조도 이와 유사하여 1장부터 5장까지는 오

프닝에 해당되었으며5), “켄싱턴 공원”(KENSINGTON GARDENS)이라는 제목의

6장은 할레퀸 에피소드에 해당되는 것이었다. 출판본에만 익숙한 독자에게 가장

생소한 부분은 우선 오프닝인 5장 후반부이다.  네버랜드(Neverland)의 소년들에

게 그들의 어머니가 되겠다고 자처하는 인물들이 스무 명 등장하고 누가 여섯 소

년들의 어머니로서 적합한지 여부를 피터와 웬디가 냉정하게 심사하여 결정하며

또한 달링(Darling) 부부는 웬디를 피터에게 보내기로 기꺼이 결정하기 때문이다. 

할레퀸 에피소드인 6장의 대부분은 그 성격상 벌레스크(burlesque)에 가까운 주요

5) 1장 - 달링가의 어린이방(THE NIGHT NURSERY OF THE DARLING 
FAMILY); 2장 - 그들이 웬디를 위하여 지은 집(THE HOUSE THEY BUILT 
FOR WENDY); 3장 - 토요일 밤(A SATURDAY NIGHT); 4장 - 해적들이 있
는 강(THE PIRATE RIVER); 5장 - 배리가 제목을 명시하지 않았다.
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극적 행동에 따라 내용이 다음과 같이 순차적으로 분류된다: 1. 일단 네버랜드에

서 돌아온 소년들이 이튼(Eton) 학교 교육으로 인하여 망가진 모습을 코믹하면서

도 풍자적으로 보이고; 2. 후크는 네버랜드에서 악어에게 먹혀 죽지 않고 학교 교

장으로 재등장하며 복수를 다짐하며 “자신이 갈고리를 가지고 있기에 모든 영국

학교들이 자신에게 도와달라고 아우성”(When it was found out what a useful 

hook I had every school in merry England clamored for my services)이라 하나; 

3. 피터는 광대로, 웬디는 콜롬바인으로 변장하고 티피(Tippy, 출판본의 팅커벨

[Tinkerbell])가 네버랜드에서 돌아온 소년들을 모두 피터와 똑같이 광대로 변장

시켜 후크가 피터를 잡아내려 해도 결코 잡아낼 수 없는 상황이 연출되며; 4. 등

장인물들이 모두 코메디아의 인물로 더블링되어 춤추며 판탈론으로 상징된 후크

를 괴롭히는 무언극이 연출되고; 5. 후크는 이 무언극 장면 이후에 악어에게 먹히

며; 6. 피터와 웬디가 켄싱턴 공원에서 어머니/아들로 이루어진 가정을 이루고 함

께 살게 되는 설정으로 극을 끝낸다는 사실이다.

이러한 구조와 더불어 더욱 의미심장한 것은 초고에서 배리가 의도한 더블링

은 달링 씨가 아닌 달링 부인/후크 선장의 더블캐스팅이었고, 이는 또 출판본의

부제인 자라지 않으려는 소년과는 너무도 다른 초고의 부제, 피터 팬 혹은 어
머니들을 혐오한 소년(Peter Pan, or The Boy Who Hated Mothers)과도 밀접한

연관이 있었다. 따라서 이중 구조, 부제목, 더블 캐스팅의 상관성으로 초고를 여

과하면 배리의 의도는 일반적으로 인식되어온 ‘어른이 되려 하지 않는 아이’와는

매우 다른, 빅토리아 시대의 ‘어머니 혐오증’을 노골적으로 고발함과 동시에 빅토

리아 시대 아이들을 엄정주의로 몰아넣은 가정/학교의 교육제도를 동시에 패러디

하는 것이었으며 달링 부인/후크의 더블링은 당시 빅토리아 여왕이 남성으로 회

화화되는 현상과도 무관치 않았다. 따라서 전통적으로 모호했던 네버랜드에서의

후크와 피터의 애증관계는 가정에서의 어머니와 아들, 학교에서 교장과 학생의

관계와 병치되며 마침내 피터 일행이 후크를 무찌름으로써 가정과 학교란 제도권

의 권위가 동시에 전복되는 것이다. 게다가 그러한 전복이 작품 내에서도 달링

부부에 의해서 승인된다는 사실은 출판본에만 익숙한 오늘날 관객에게 매우 충격
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적일 것임은 의심의 여지가 없다. 오프닝 5장의 마지막, 달링 부부는 기꺼이 피터

의 할아버지, 할머니가 되어 아이들의 독립을 매우 스스럼없이 자신들의 현실로

받아들이고 웬디는 엄정적 교육을 강요하지 않는 피터의 어머니로 변질되어 초고

는 모성적인 어머니가 아니라 엄정적인 어머니만을 거부한다는 매우 명쾌한 결론

까지 시사했던 것이다. 이는 달링 부부가 켄싱턴 공원으로 피터와 웬디를 방문하

는 장면에서 명확히 드러난다. 달링 부부는 웬디의 집에 흡족해하고 떠날 준비를

마친 달링 부인이 아이들의 보모 역할을 했던 나나를 찾는 장면에서 달링 부인의

모성성과 웬디의 모성성이 대비되는 장면이 연출된다. 이는 동물 나나, 그리고 딸

웬디보다 더 어머니 구실을 못하는 달링 부인의 마지막 대사에 응집되었던 것이

다:

달링: 집 좋구나 웬디, 웬디. 자갈흙도 있고 남향이야. . . . 

달링부인: 그런데 나나는 어디 있어? (부른다.) 나나야, 우리 간다. 정말이
지 나나는 제 새끼들을 낳은 이래로 유모 노릇을 제대로 못해.

(나나와 나나를 따라오는 진짜 뉴펀들랜드종 강아지 두 마리가 등장—손에
키스하고 손을 흔드는 피터와 웬디를 제외하고 모든 이들이 퇴장한다.—
작은 집의 시계는 6시를 친다.)

웬디: 피터, 아가, 목욕 시간이야! (웬디는 피터를 팔에 안아 들어올린다.)

피터: 엄마, 내가 엄마 아들인 게 매우, 매우, 매우, 기쁘지?

웬디: 피터, 네가 내 아들인 것이 참 영광이구나! 

DARLING. I like your house, Wendy. Gravel soil—south aspect. . . . 

MRS D.. But where is Nana? (Calling.) Nana, we are going. I must 
say Nana hasn’t been nearly such a good nurse since she 
had puppies of her own.
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(Enter Nana followed by two real Newfoundland puppies —
leave-takings and exeunt all but Peter and Wendy who kiss hands 
and wave — clock in little house strikes six.)

WENDY. Peter, sweetest, bath time! (Lifts him up in her arms.)

PETER. Are you so glad, glad glad, Mummy, that I’m your son?

WENDY. Peter, I consider it such a privilege! (Anon– a Play)6)  

ü6� ?¡��h �토� �연 언�W 차용% �연 언��n �용;5. �토


 생� ü_ 음악P 8¬% �언� �용s�46 n�� ,릭� 1�~� 언�

" Ã용3_ 12M_
 �	J 태생�ab ¤. 음악� 빈번% Ã용, ¸£�¤

(slapstick) 연_, ñ(6 X든 \� c©_ ����M¹ ��àá 바¥
 ‘Éa

tß’P ÏS% 종Zã��45. 따 C “ü6� �t�¾h ï	ù §�W "Ä

a며; 20I�  ÊW Ú% �in �련3� 946”(its characters have musical 

cues; in the original MS space was left for twenty songs, Jack 160), 피�� ¸

£�¤ 연_
 5른 �¾� Y í� e�a며, �¯% 1n
 �따금 Iã 연_

" �ª운 tß� 피�� "ßP Ý ì½ Å8W �Ñab �용Mª
 tß��

	 충분÷ 확t345.7) ¹5" 7�� �피ö!� �언s tßP :례b ü6


í(� 5른 (I. ��7 8 �� 바	[� ñbÜ�¥ (
(X� ¤요 :례

b 든 �'ï&� �òMª �5. �'ï& �¾·b ¦ Â ���C XY 각©

캐릭�� þ
 ¤P 추¹끔 설¦3� “���� ��� �	, 
��
�� �

���� ��� �� ��, ����� ������ �”(clowns do polka 

business, columbines run up harlequins, pantaloons are knocked down) � !

6) ü6
 �8 표_" �
 온 � 텍���_� �8W 표_M	 Ð
5.
7) í(
 �W 피�" ð�< E((Tiger Lily)W pM6 탈ÔM
 tß�C p현M
ª �5. 피�� "ßP Ý ì½ Å8 Y명W ÆT 피�� IãW ÅG�6 �·
P f_ �_ �t1° 동� 번§ C� 번§M
 피�W p현Mª % \�5. 


